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ASUPRA 


cea din urmă carte făcînd parte din trilogiile mele filozofice. 
Titlul ei va iVFiinţa istorică. începusem această carte încă în 

timpul războiului. Evenimentele m-au împiedicat să trec din¬ 
colo de primele patru capitole. |jlf 

Capitolele „Despre permanenţa istoriei", „Despre istorio- 

. ". istoric", „Organism şi societate" au apărut 

în numerele 5 & 6/1943 şi 1 & 2/1944 în revista sibiană Saecu- 
lum al cărei director era Lucian Blaga. 

Manuscrisul a fost dactilografiat în 1960 şi publicat de 
Editura Dacia (Cluj-Napoca) in 1977 sub îngrijirea * “ 


Cătineanu. 
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eseuri învoi. 11 al seriei de Opere, îngrijit de Dorii Blaea 


trei 
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la baza ediţiilor din 1977 şi 1988. 
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romane\ 


şi anume: 


numele proprii au fost transcrise conform 
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redate im cursive; 


unificate în 
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contrare formaţiune, mutaţiune, sublimaţiune etc.,s-xa tipărit 
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genitivele substantivelor feminine de tipul fugei, ideei, 
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. w . - asupra ediţiei", Opere, voi. 8 (îngrijit de Dorii 

blaga), Editura Mrnerva, Bucureşti, 1983, p. 59 (n.ed.). 
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Nota asupra ediţiei 


cuvinte ca aşişderea, archivă, rassă, ghiară[ 



phalic, frondeur, princepe, esperienţa, quanta, destilat ş.a.m.d. 
s-au ortografiat aşişderea, arhivă, rasă, gheară, hiperbolă, 
falie, frondor, principe, experienţă, cuantă, distilat ; 

forme verbale precum împiedecă, umplă, sezisează, spri- 
jineşte, dezvăleşte au fost substituite cu împiedică, umple, 
sesizează, sprijină, dezveleşte. 

Au fost păstrate unele forme de limbă caracteristice peri¬ 
oadei interbelice sau proprii autorului: pluralele etiopi, inzi 
(pentru etiopieni, indieni), cercetor, istorician (pentru cerce¬ 
tător, istoric ), decemvrie, periferial, ori tablă, încheietură (în 
sensul de tabel, încheiere) etc. 

Au fost întregite informaţiile eliptice din notele de subsol. 

Inadvertenţele de redactare şi punctuaţie au fost îndreptate 

K 

tacit. 

Prin amabilitatea Muzeului Literaturii Române, proprie¬ 
tarul Fondului Lucian Blagă, am putut consulta caietele şi do¬ 




sarele cu „notele de lucru" consemnate 
de elaborare a studiilor. Publicăm în Adende (pp. 163-167, 
333-336, 508-515) o selecţie din însemnările care comple¬ 
tează materia eseurilor. 

Dna Dorii Blaga ne-a oferit cîteva file manuscrise inedite 



ne|ptate§ i 

sideraţii ale autorului trilogiilor cu privire la istoria şi menta¬ 
litatea românilor; ele se regăsesc în pp. 511-515. 

Le mulţumim pe această cale pentru contribuţia generoasă 
adusă prezentei ediţii. 
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hotărît să reduc planul trilogiilor, fixîndu4e la patru, 

Trilogia (^noa^zrii^Ţiu^ Trilogia valqrilqi 

(1, Ştiinţa şi creaţie; 2. Gândire magică şi religie ', 3. Artă şi valoare) apăru 
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sera in volum in anii 1943,1944 şi 1946. 

Testamentul editorial preyedea v penţnî a patra trilogie următoarea îm 
părţire: 

Trilogia cosmologică rV;V ,i 

1. Diferenţialele divine 

2. Aspecte antropologice (litografiat) 

3. Fiinţa istorică (manuscris ) 

Informaţiile au fost preluate din Lucian B la ga, „Notă; asupra ediţiei* 4 
Opere, voi. 8, ed. cit., pp. 57-58 ( n.ed .). 
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de captare a misterelor ca atare, despre „minus-cunoa$tere“, Pînă 
acum autorului nu is-a oferit încă prilejul dea aplica metoda în 
chestiune, rezervată în primul rînd unor ultime probleme de 


metafizică. De astă dată, metoda, pusă în lumină sub unghi 
epistemologic în lucrările amintite, se realizează într-o plăs¬ 
muire metafizică în consecinţă. în acest chip, epistemologia îşi 
găseşte întîia oară şi o aplicaţie „ metafizici. 

Cititorii, urmărind cu atenţia cuvenită expunerile, vor 
avea ocazia să judece unele rezultate mai de detaliu, date 
publicităţii şi în studii anterioare Jiu numai pentru elemşile, ci 

si în lumina unei perspective de ansamblu . Printr-o astfel de 
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care aparţine totuşi, prin toată semnificaţia sa, altor sisteme. 

Ideile filozofice ale autorului au stîrnit în ultimii ani un 
necontestat interes, dar şi unele gesturi adverse. S^au rostit 
dteodată şi grele sentinţe de nonacceptare a unora dintre idei, 
pentrumotivulcă gîndurile desfăşurate ar fi roase de „contra¬ 
dicţii". Dar goana aceasta după „contradicţii" nu e dedt un 
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ul iniţial se regăseşte mai puţin închegat în în- 
iar întregul Raţiunii se găseşte mai puţin 

iernii. Asemănarea dintre mo- 

ălde 


at in intre 
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si copia emisa 
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cazuri copia îşi 
năriilcu 
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copleşitor precumpănitoare 
ce o îndură fatalmente copia, iar în 

restaura desăvîrsirea asemăn 

cos¬ 







mogonic de bază. Orice act creator (numai impropriu numit 



as trei; ai iviareiui Anonim este, precum am afirmat, sub specia 
posibilităţii, un act de procreare globală a sa, dar, sub specia 
realizării, orice asemenea act este, din înalte raţiuni centraliste, 
înadins sugrumat la maximum. Disanalogia dintre Marele 
Anonim şi orice rezultat direct sau indirect al actelor crea¬ 
toare est t copleşitoare şi iremediabilă faţă de similitudinea ce 
râmîne în umbră şi în orice caz neglijabilă. De aceea, se pare 
că rostul omului este cu totul altul decît de a căuta să se facă 
asemenea aceluia care în prealabil s-a îngrijit să-l mutileze şi 
care, prin toate măsurile preventive luate, tinde tocmai la con- 

ită *de 


servarea 



iei. 




existenta 


o singură primejdie, de primejdia propriei sale naturi genera¬ 
toare de identităţi, dar Marele Anonim e totodată şi singura 
























*■ 




HţWgfl 

mii 


ca singurel 
şi că orice 


mai 


imenşi 


mm. 


mea 


nu numai corn 


ci si 


acesta toate 


unui 


cercuri cu 


iH 




«i 

• 


asemenea: 





In realitate însă, acest proces teogonic nu se declanşează 
Procesele care au loc îşi reduc obiectivul la „diferenţialele divi¬ 
ne". Oricare din aceste diferenţiale divine este un minim sub- 
stanţial, purtător al unei structuri egale cu un segment absolut 
simplu al structurii divine. Diferenţiala divină fiind însă ur 
minim substanţial, ea nu ooate decît să fie ourtătoarea unei 


ca o serie 


simple, ale sferei sau ale cercului divin 






































JUIFERENŢIAIiELE DIVINE 

In asemenea „diferenţiale divine", purtătoare de astfel de 


o serie omogenă neli 


vom o 
mitată 




Ba aTik». < 


etc. ad infinitum 


ţine te.O" sau 
am obţine cu 


totul alte imagini simbolice. De 
intratrinitar, cum îl concepe mii 


creştina, permite, ca 


care ramin totuşi 
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Procesul emanativ, generator de ipostaze similare, dar uşor 
jradate, aşa cum îl concepe neoplatonismul, este reprezen- 
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Dumnezeu este 


u n microcosm in care se o 
rf lumea în întregul ei. Du 


sau mai 


nu exista doua monade ac 
ie orice sistem emanatist 


nostru 


monic ajusts 
nici un moc 
creationism 
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cum 
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Sufletul lumii 




efulgurant", datorită căruia iau fiinţă 
monadele", solicită următoarea ilustrare 


Monade 


?|| e gef 

ăîn felul său; ea n-are 


orice emanatism si orice 




o geneză de sisteme scăpate 


unui centru şi comandate de tendinţa spre reci- 
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Marele Anonim, generatorul 


DIVINE 


proca uzurpare 


ui unui act rea 
unor oaradoxt 


unei 


prevederi şi a unei 

a omului, o 


mai nor- 

ă pe sine 


ca prin orice 


insusi, si anume 


nimic 


KljM 


F CUUdnA puMDiiuaui gata ae a se realiza. Lumea, cu făp¬ 
turile sale şi cu omul în ea, nu se datorează aşadar Marelui 
Anonim în înţeles de natura naturans; ea se datorează posi¬ 
bilităţilor reproductive ale Marelui Anonim, denaturate la 
maximum pe temeiul previziunilor hegemonice. Efortul voii- 
ţional al Marelui Anonim are ca obiectiv ceea ce nu trebuie să 
se facăy iar nu ceea ce se face. Date fiind posibilităţile repro- 
ducţive ale lui Dumnezeu, ceea ce e de mirat nu e atît creaţia 
lumii, cît împrejurarea că nu se naşte seria divină. Dacă izbu- 


aceasta ar însemna insa Tea 
i, a unui al treilea si asa mai 


caruia 


unui 


mm s-ar sur 
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riscuri. Fires< 


mm sa se 


pe sine însusi, 
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cum „se 


unor 


gura ginaire care ar merita 
nim se va vedea îndemnat 


pe două temeiuri: întîi, 

finitum a lui Dumnezeu 
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ităţii acestei serii divine 


pe sine însuşi 
tru a nu se rea- 
să se gîndeasd 
nente minima- 


incom 


negemoma lui JJumnezeu. J 
dă faţă de posibilităţile sale, 
sa le dea neste cao măcinîm 


urma 


msasi 


este intenţionat stinsa 


şuiaţie inca 
a unei pre- 


cu semn 


supuse 


maximum 


mai 


uire 


vine ar trebui să aibă un volum maxim 

... 

comportă incalculabile riscuri se înât 
motive tactice obiectivul la fracţiuni di 


aceasta 
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restrînj 

rente. 


x, entru noi, postulatul e 
un pretext care ne permite cîteva variaţii nu tocmai 
interes. Consideraţiile ce le intercalăm nn trfthi i î & 


mai 


care este in esenţa 
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asupra căruia clădi 


1 în sensui de totalizator. Cf. si in 


au un caracter jucăuş şi 
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Limitarea maximă a posibilităţilor divine 



tă vom căuta să îmbrăţişăm încă tot numai 

? y 

începutului. Ne găsim încă în faza precosmică, 


cu toate ca am rostiL s 1 


divine. Se cuvine însă să mai 

la emisia diferenţialelor divine. 


o circum 


mai 


spre întna 


n ar urma 
a existen- 


generatoare decit cele asupra carora am stăruit in capitolul 
precedent. 

O cosmologie de natură metafizică nu trebuie neapărat să 
ajungă în conflict cu o cosmologie de natură ştiinţifică, căci, 
în ciuda tuturor aparenţelor contrare, obiectul lor nu este ace¬ 
laşi. începuturile sau substraturi care se simte datoare 

să vorbească o cosmologie metafizică sunt mult anterioare 

huit mai adînci si mai ascunse decît substra- 

3 

cărora îşi durează ipotezele o cosmologie de 
Şi s-a hotărît că nu este cu putinţă o diver- 
inde nu se vorbeşte despre aceleaşi lucruri. 
>e care înclinăm s-o punem în fruntea siste- 
Deie metafizică e susceptibilă de o dublă for- 


creaţie, ci un efort de infrî- 
va recunoaşte ca nicăieri în 
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it exemplul unui asemenea 


nare a 


cim 


o atare explicaţie, ne-am î 


as emanare 
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întoarcere 


artat 


mce 


mai 


cerut 


natura 


unicitatea 


cosm 


cosm 


este o existenta unitara 


ntua 


şi plenitudine substanţială şi 


şi structurala, ue a se reproduce in cmp nem 
a emite alte existenţe perfect similare sieşi. Pentr 
poziţia centrală hegemonică precum şi echilibrul 
tarele Anonim îşi reglementează înadins şi în 


■inse in aceste prime capitole au caracte 
retice. Enunţîndu-le, nu am tinut seama 
măsura în care aceasta ar putea să le ini 
cipaţiile, înţelegem aşadar să ne folosim 
:ordat metafizicii în general, dar nu si 


unor 


A doua variantă:;admiţînd că gîndirea divină este de na¬ 
tură magică, adică identică cu actul realizator, şi presupunînd 

ui Anonim trebuie să-i atribuim o gîndire totalitară, 
o tul divin" e pus în faţa unei serii de existenţe iden- 
dindu-se permanent pe sine, Dumnezeu ar fi sursă 
de alţi Dumnezei. în chip preventiv, Marele Anonim 
ige însă orice act de gîndire în aşa fel ca să nu aibă loc 
>ces care ar degenera în descentralizarea anarhică a 
existentei. 


cosmice trei 


maxima a 


atunci 


lităţilor generatoare ale Marelui Anonim 
II. Faza genezei directe, sau emisia di 


III. Faza g€ 
ţialelor divine 


, sau integrarea cosmica a 
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masive si com 
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o com 
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antici si 


ca aceasta 


com 
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masive 


variaza enorm intre 


maxima si 


ramine 


minima am 


nici 
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:em siliţi a crede că orice 


com 


ura sau 


sim 


in sine insasi 


sau un cerc, atunci 


cosmice 


care ne 


cum ar 


uri care nu mai re 


mice, ar conferi unor asemenea 


DIVINE 


Astfel, fie ca are loc o generare pe temeiul posibilităţilor 
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3, căci El are în fata sa si 


sa ia 


emisia 


a?msa cu 
nim de a 


tot atitea acte sin 


-un act 


prezintă structuri absolut simple: 


a com 

şi proporţiile major-cos- 
uri sau fiinţe un 


mânu 
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Limitarea maximă a posibilităţilor divine 
adică desp 

V inconştient psimc etc. x oate acestea sunt insă pro 

ci al unei geneze 


prea ridicat, 


care n-ar mai fi corn 


cu centra 


re atomi 


m sine 


unei geneze 


oarecare masivitate şi complexitate, adică toate făpturile şi 
toate fiinţele empirice, nu vor avea niciodată o închegare lăun¬ 
trică indivizibilă, nici mărime superlativă, ele nu vor fi nici 
indestructibile si nici singulare sub raport numeric. în pri- 

5 empirice fără deosebire stau mărturie: 
i fiecăreia e deficientă; de asemenea, în 
ele sunt minore, apoi pieritoare, iar sub 
numeric ele sunt plurale în cadrul aceluiaşi oen de 


urnit 


cosmica 


e a emite purtători 

simple. Şi de a ad- 


$i a nu mai 


oarecare masivi 


si corn 


numai 


unei geneze 


mini 


ic e atit de 
e cu toate 


cum 


incit se 


a numai 


masivi 


tate şi corn 


nici un 


unor 


masivitate si corn 


corn 


ua iunţa „energiei rizice . x>e moduri genetice a avut 1 
oziţie pentru aceasta ? Energia fizică este o existenţă corn 
ă; în firea ei intră ca element constitutiv, între altele, s 
iul. Marele Anonim ar fi putut fără îndoială să generez 
gia fizică direct şi ca un continuum de proporţii cosmice 


numai de aceste existenţe uşor accesi 
filozofia ne întreţin despre o scamă 
printre care unele sunt transempirice, 


corn 














] 

; V 


l’i r(-0?ri! i. v-yj lif-n na..-., .i— j.., 










































46 



DIVINE 


• „ „ * • * * , . i.'» i- 

Totuşi, energia fizică a fost generată |indirect , sub modul unei 
infinite discontinuităţi, sub forma de „cuante“, fieştecare 
cuanţ|||)rin> imtegrme^e 
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renţiaje „spaţiale"). Cînd Marele Anonim a avut apoi posibili¬ 
tatea să genereze existenţa complexă a materiei neorganice, el 
ar fi putut s-o facă de-a dreptul prinţ r-un act monofazic sub 
forma compactă a unui singur atom, indivizibil şi indestruc¬ 
tibil, de dimensiuni cosmice. Totuşi, Marele Anonim a prefe¬ 
rat să genereze materia anorganică numai indirect prin inte¬ 
grare de diferenţiale divine, proces care a avut drept rezultat o 
puzderie de atomi, minori, destructibili şi variaţi. Cînd Marele 
Anonim a avut DOsibilitatea sa ^1 ti 


putut să producă de-a dreptul, printr-un singur act, un singur 
„individ viu “ de proporţii cosmice, indestructibil, de o desă- 
vîrşită închegare lăuntrică. Totuşi, Marele Anonim a preferat 
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sa 


vieţii numai 


zare" de diferenţiale, în nenumăraţi indivizi de 
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1 că planetele şi 

chiar aştrii ar fi fiinţe vii, sau că întregul cosmos s-ar fi constituit ca un unic 

organism. Un gînditor şi cercetător de talia şi onestitatea lui Fechner 

g j T 

susţinea încă existefnţa unui reăt suflet plănetar âl păinîntuMi. Potrivit con¬ 
cepţiei noastre despre limitarea maximă a posibilităţilor divine şi despre 
domesticirea potenţialelor autarhice cu putinţă, ne împotrivim unor aseme- 
nea ţ^pri;. De altfel, împrejurarea că în lumea dată există fiinţe vii de pro¬ 
porţii infime în comparaţie cu tot ce e planetar, astral şi cosmic constituie în 
perspectiva deschisă de noi un indiciu suficient că lumea nu e un organism şi 
ca nu există nici suflete planetare. Nu pentru că acestea n-ar fi cu putinţă, ci 
fiindcă -Marele Anonim, pnntr-o măsură voluntară, a prohibit geneza lor ca 
să prevină orice potenţial autarhic care ar putea să sară din ţîţîmle existenţei. 
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.LIMITAREA MAXIMĂ A POSIBILITĂŢILOR DIVINE 
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Lăsînd pentru moment orice teorie la o parte şi ţinînd sub 

ochi concretele accesibile simţurilor, constatăm sub raportul 

complexităţii o foarte înspicată diversificare. în cosmos se 
întind spaţii relativ goale alături de spaţii relativ pline de 
materie; alături de materia anorganică palpită fiinţe vii, alături 
de fiinţe vii inconştiente se afirmă fiinţe vii conştiente ş.a.m.d. 
Suind scara complexităţilor, n-am reţinut aici decît etapele 
fundamentale printre care întrezărim fireşte nenumărate alte 
subetape secundare. E aici o discontinuitate sub unghiul corni 


exităţii structurale şi pe care am putea-o numi „discontinui- 
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B. Aceleaşi existenţe empirice manifestă apoi o a doua dis¬ 
continuitate, de astă dată intrinsecă fiecăreia. Sunt existente 
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din umtăţi circumscrise mai mult sau mai 
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puţin deHmitate care se juxtapun într-un raport de interde¬ 
pendenţă. Astfel „societatea" e compusă din „indivizi", astfel 
un „organism biologic" e compus din „celule", astfel „crista¬ 
lele" sunt alcătuite din „molecule". Existenţele empirice apar 
deci ciuruite de o „discontinuitate intrinsecă". 


C. O a treia 
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maiîgonstatămi pe> urmă, cel 
puţin la unele existenţe empirice, şi anume la acelea care iau 

^e^e^ţparacterizate^cestea 

de „indivizi" în cadrul 


unor 


numeric ca o 


nu s-a 




există la singular 
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ci ca o 






ca un singur exemplar în 

Cutare cristal nu 




I 






... Jle ţin jiviz^apar|in||ii 
talografic. Pluralismul indivizilor în cadrul 
gen s-ar putea numi „discontinuitate de repetiţie". 

comparativă, intrinsecă şi de repetiţie 

sunt trei moduri deosebite. Ele aparţin deopotrivă domeniu¬ 
lui observaţiei empirice. Nu prea vedem cum am explica 
această triplă discontinuitate fără dc a face apel şi la ideea unei 
discontinuităţi de natură cu totul secretă a existenţelor empi¬ 
rice. Diferenţialele divine pe care le punem la temeiul oricărei 

v ' y '■ 4 _ A 
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existente complexe nu reprezintă în fond decît ultimul sub¬ 
strat postulat al celor trei moduri de discontinuitate empirică. 
Cînd vrem aşadar să explicăm cele trei feluri ale discontinu- 
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Limitarea- maximă 


divine 


itaţn i 
tot la 


suntem nevoiţi să recurgem 
tinuitate, adică la acea disec 

înţialelor divine care permit c 
srsînd actim perspectiva şi pi 

nghiul metafizic expus, as pe 
^r ca indicii vizibile ale unui 


inem un 


unei 


pentru ipoteza unei geneze directe şi monofazice. Hotărîi 
consideraţii speculative cit şi unele aspecte ale lumii empiric 
ne pun deopotrivă in situaţia de a face această afirmaţi 

metafizică de o eminentă însemnătate. Orice existenţă empi 
rică, de oneît de disparentă masivitate substanţială sau corn 
plexitate structurală, apare ca produsul unei geneze indivect< 
pe temei de „diferenţiale divine*. Raţiunea ce îndrumă pi 

Marele Anonim să opteze pentru această tehnică penetiră ( 


corn 


nu sunt numai 


semni 


corn 


autarhic 


oricărei existente 


race insă loc aici. Din moment ce 
m să genereze orice existenţă com- 
nu cumva el va admite ca pe această 
ţa, să ia fiinţă şi unele existenţe de o 
i însuşi ? Nu cumva Ipostazele, Iden- 


existenţă empirică de una asemănătoare 


numai 


tenţa empirica pe scara corn 
care ar rămîne cu totul inexp 
tenţele concrete la care ne re 
tot atîtea acte monofazice. c 


sunt 


oare 


totuşi 


ijetetiţuite utvirie^ ^rinint^: se de grij a cir cum- 
care Marele Anonim o pune în reglementarea 

genetic, suntem nevoiţi să dăm acestei întrebări un 


cosmice 


mai întn 


unui 


însemnata; parte 

care corespund 


taţi mai mici. JJar in ipoteza genezei directe şi 
s-ar mai întîmpla ceva: orice existenţă individe 
incontestabil unică, ceea ce înseamnă că n-ar exista 
în cadrul aceluiaşi gen, adică n-ar exista „discont 
repetiţie*. Dar, în ipoteza unei peneze directe m r 


wue y şi anunţi acele 
esen|f ale, celor mai 

emite. (Vom vedea mai tirziu care sunt aceste structuri şi di¬ 
ferenţiale.) In orice caz, datorită acestei nonemisii, proces ele 
de integrare şi de organizare ale diferenţialelor divine vor avea 
prin urmare un plafon peste care nu se poate trece. Obiectivul 
actului genetic al Marelui Anonim se lămureşte pas cu pas: el 
este nu numai pulverizat in emisie reală de diferenţiale, ci şi 
restrîns prin nonemiterea diferenţialelor celor mai nucleare. 
Din raţiuni centraliste şi de echilibru existenţial, Marelui 
Anonim 1 se impune in prealabil o limitare extremă a posibi¬ 
lităţilor sale genetice, Această extremă limitare a posibilităţilor 


mai 


căci 


loua, ea ar ii in orice caz greu 
motiv că orice complexitate 
fi mai puţin explicită^ adică 
înfăţişează o complexitate re; 


sim 


şi mono 


numai pi 
diferiţi si 


De unde urmează că îmtripla discontinuitate 
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se integrează în faza genezei indirecte, să mai lămurim puţin 
însuşi gîndul acestor, diferenţiale divine. O diferenţială divină 
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stare să-şi refacă în chip cu totul uimitor anumite părţi dis¬ 
truse. Cristalele sunt asemenea existenţe care merită califica¬ 
tivul de „indiviziîntr-o măsură si mai accentuată, astfel de 
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oprim înadins numai în preajma acelor exis- 
' ' de a căror efectivă existenţă luăm act pe 
căile cunoaşterii empirice.Rămîneînsăloc şi pentru între¬ 
barea cu privire la unele închegări individualizate de alt ordin, 
nonempiric, pe care le bănuim doar teoretic, cum ar fi mole¬ 
culele, atomii şi poate că şi componenţii acestora. Ce cunoş- 

piu ochii şi 
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totdeauna că una din Sarcinile lor de căpetenie este de a stabili 

, tipurile din ce în ce mai abstracte cărora li se subsumează 
indivizii. Răsfoind Un manual de botanică sau de zoologi^ 
vedem în deplinătatea desfăşurării sale acest procedeu. Un ah 
aspect al indivizilor este acela al izvoadelor. Ce sunt „izovoa- 
dele ? „Izvoade" sunt anumite motive structurale şi formale 
de-ale indivizilor în acelaşi timp „tipice" şi „transtipice". Iz- 
voadele sunt aspecte tipice, dar parţiale, de-ale indivizilor: dar 
nu toate aceste aspecte tipice şi parţiale, ci numai acelea care 
sesc la „tipuri" diferite. Particularităţile strict individuale, 
adică acelea care nu se repetă, nu pot fi numite „izvoade": de 
II exemplu felul cu totul singular cum sunt distribuite cele 
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găsim şi la plante cu totul de alt tip decît „trandafirii". Trece- 
rea de la un „individ concret" la un „izvod" nu se săvîrseste 
numai prin procesele intelectuale care conduc la constituirea 
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aceasta in măsură experienţei de a ne ridica trep¬ 
tat la noţiuni din ce în ce mai generale. Caracteristica noţiu¬ 
nilor la care ne referim aici este aceea de a fi „tipice" în raport 
cu „indivizii“ pe care şi-i subsumează. „Individur se sub- 
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„apropiere intre „tipuri diferite, 

» Anomaliile pur „individuale" nu sUnt „izvoade", dar nici 

anomaliile care apropie incidental pe un „individ" care apar- 
unui „tip" determinat de toţi indivizii altui „tip". Un 
copil uman se poate naşte cu o pieliţă între degete, care aduce 
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înotătoare. Această particularitate „incidentală", monstruoaşă 

“ la un copil, nu reprezintă însă un „izvod", ci o simplă ano¬ 
malie, fiindcă nu este o însuşire nici functional-întemeiată, nici 
generală a genului uman. Dar pieliţa pentru înot a broaştelor 
şi a păsărilor înotătoare este un adevărat izvod. De remarcat 

e că această particularitate a broaştelor şi a păsărilor înotătoare 
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>ectiy ^ pentru im ^ cîtă vreme spaţiul şi timpul 

să fie concepute şi numai pentru sine în afară de orice re¬ 
ia o făptură. Iar de altă parte, spaţiul şi timpul sunt tot- 
a nişte elemente, într-un fel sau altul, incluse ale oricărui 
Mm Orizontul are deci o semnificaţie debordantă fată de 
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felul de a fi. Al doilea moment e „ orizontul" de care totdeauna 
este legat un fel de a fi. Orice „fel de a fi" e desigur susceptibil 

intensitate, cită vreme „orizonturile" 


fi) se disting prin complexitatea lor. Cuvîntului „ori 
zont" îi acordăm o semnificaţie mai „amplă" decît termenilor 
de „spaţiu" şi „timp". Dar e şi firesc s-o facem. Căci, de o par- 


iii Şi larasi, 

™%ontul devine, pentrumodul animal, cadrul în care se „orien¬ 
tează" un subiect. Orizontul e aici cadrul, consimţit sau nu, al 
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unor căutări, al unor ocoliri. Animalul se afirmă ca un subiect 
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care, fără a putea să se smulgă cu totul din orizontul ce i s-a 
hărăzit, are totuşi putinţa de a se detaşa întru cîtva de acesta, 


chipuri. Orizontul neapărat şi un factor 

complementar, al unui finalism organic, dar mai puţin decît 


anta. Urizontui este pentru animai, in 
un cadru familiar sau străin faţă de care el poate să întreprindă 
diverse acte în vederea securităţii, în genere, a făpturii şale. Un 

ic specific si mai complex este trăsătura struc- 


m, nu numai 


perspectivică, pentru orizontul uman spaţiul şi timpul sunt de 
asemenea factori implicaţi, dar în acelaşi timp şi radical depă¬ 
şiţi ,.Spaţiul şi timpul devin în cadrul orizontului uman sim 

de revelat . 1 


îce, cu orizon- 


ă articulaţiile arhitectonice cele mai de 


1 A se vedea şi studiile noastre Geneza metaforei şi 
daţia pentru Literatură şi Artă „Regele Car ol 11“, Bucureşti, 1937, şi Artă şi 
paloare , Fundaţia Regală pentru Literatură şi Artă, Bucureşti, 1939, 
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LLicuari par desigur ale unui copil de o curiozitate 
ită care după orice constatare se grăbeşte să' adauge 
ce?“. Asemănarea cu copilul nu înseamnă însă o 
*e. Asemănarea e mai curînd un elogiu adus filozofu- 
o privinţă, filozoful e tocmai omul care nu iese nicio- 
vîrsta copilăriei. Filozofia este copilărie fără exod. 
care pentru cei mai mulţi oameni este o fază, înseam- 
u filozof o permanenţă. Pentru oamenii maturi, 
totul se înţelege de la sine, dar aceasta nu fiindcă 

izbutesc în cele din urmă să-şi castreze curiozitatea. 

ieţine condiţii subiective care, indiscutabil îl avan ta - 


metafizică posibilă, căci am ieşit de mult din faza credinţelor 
într-o singură teorie salvatoare şi privilegiata. în situaţia teo¬ 
retică de azi, şi ţinînd socoteala faptelor cunoscute, nu vedem 
totuşi o altă teorie explicativă mai simplă şi mai sintetică decît 
aceea pe care ne-am hotărît să o propunem. De unde nu ur¬ 
mează că mîine nu se vor rosti gînduri capabile de prestaţii 
teoretice mult mai impozante. Conformîndu-ne faptelor asu¬ 
pra cărora ne-am oprit un moment şi întorcîndu-ne la punctul 
de unde amporniţ, vom emite părerea că din Fondul Anonim 
trebuie să se desprindă două feluri de diferenţiale divine: 1 . 
Diferenţialele ontologice y care stau la baza modurilor ontor 
logice; 2 . Diferenţialele morfologice, care stau la baza modu¬ 
rilor morfologice. Ştim că nici o diferenţială divină nu este 
emisă la singular, ci în serie omogenă, fără capăt. Atît sub 
unghi ontologic cît si sub unghi morfologic, au oe urmă loc 
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Ajungem la un punct crucial pe care l-am anunţat de eîteva 
în cele de mai înainte. E vorba desnre fenomen^ pmnin'™ 


ca atare, au o putere eliminatorie faţă de 
îrialistă" şi fiindcă fenomenele de parafina 
ere eliminatorie faţă de orice ipoteză „vital 
i printre nenumăratele explicaţii metafizî 
imului a recurs în cursul timpurilor pentru 1 
leldr accesibile chiar simţurilor, cea mai corn- 


orice 


sens mai 


orice 


mul este astfel atît con- 
i mănîncă cît si o teorie 
cum este aceea a evolu- 


conce 


DIVINE 


li 


r 


fice, un grav abuz. S-ar putea desigur concede că mecanismul 
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cistă pînă la enunţarea caracterului funciar şî general al meca¬ 
nicismului este un salt care dovedeşte un profund viciu de 
gîndire şi o totală lipsă de control al verbului. E curios cum 
un asemenea capriciu al imaginaţiei şi l-au permis tocmai nişte 
teoreticieni agăţaţi cu toate ventuzele zelului de stîncile con¬ 
cretului, avînd aerul că-si interzic orice aventură fantezistă. 
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Să ne îngăduim zăbava necesară pentru a privi mai de 
aproape eîteva fenomene ce ilustrează finalismul biologic. 
Ochiul, splendidul organ cu care sunt înzestrate cele mai multe 
fiinţe animale, este o alcătuire care-si are finalitatea sa: ochiul 
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sunt însă mai puţin cunoscute, iar altele urmea- 
puse în lumină. Iată de exemplu ce „finalitate" au 
„plăcuţele sangvine". Aceste particule se găsesc în sînge, ele 
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toarte mici şi nu au nicio funcţie , fiziologica cunos- 
feută. Dar ele au o excepţională finalitate: în momentul cînd se 
descompun, ele elimină o substanţă care colaborează la „coa¬ 
gularea" sîngelui, prin ceea ce se contribuie la încetarea sîn- 
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unui sistem vital individual este termenul finalităţii celor mai 
multe întocmiri ale organismelor, deşi nu a tuturor întocmi- 
| Căci organismele apar înseriate şi în alte finalisme mai 
vaste al căror termen nu este conservarea, ci reproducerea sau 
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conservam unui organism sunt lapte pe care 
cineva să le tăgăduiască. De altfel, divergenţa 
de opinii nu se referă la faptul finalităţii biologice ca atare. 
Divergenţa izbucneşte de-abia în momentul cîndse îAcearcă o 
„explicaţie" a unor asemenea fapte. Şi divergenţa e gravă, căci 
faptele în sine ale finalităţii biologice permit, cel puţin la 
prima vedere, explicaţii diametral opuse. 


• • .• 3 

IM 

■ 

■'Ş] 

I® 
•'6 



. ij- .V'. V-Vv ^ 

i : ■" .fi, 


niC“ 

■ 


canismului a făcut un singur efort mai serios de a „explicaM 
aceste fenomene. Am numit teoria selecţiei naturale a lui 

Darwin. Nu ignorăm desigur meritele lamarckisn___ 

ipotezele lui Lamarck se înşiră mai curînd printre acelea care 
implica „finalismul" nu numai ca fapt, ci si ca prii 
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tatxvă consecventă de a „explica" finalitatea biologică în sens 
g§ mecanicist. Privită în sine şi pentru sine, teoria e 

; printre detractorii geniului lui Darwinii 

Recunoaştem fără de rezervă puterea de seducţie a teoriei, nu 
mai puţin însă trebuie să ne exprimăm şi regretul că socoteala 
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nistă e grav contrazisă de experienţă, şi iată cum. Calculul 
probabilităţilor ne spune că într-un număr imens de modifi- 
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'■finaliste se poate ivi „accidental" şi un caz „finalist . 
Teoria potrivit căreia fenomenele de finalitate biologică ar fi 
cazuri întîmplătoare în ordinea celor nonfinaliste se înte- 
meiază pe supoziţia tacită că viaţa se manifestă într-o ade¬ 
vărată explozie de modificări nonfinaliste, într-o explozie 
infinită şi în toate direcţiile. în adevăr^ numai astfel ar putea să 
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natura ar putea-o pe urmă s-o conserve prin selecţie. Un caz 
finalist e aşa de complex şi presupune atîtea coincidenţe, îneît, 
pentru a se produce ^întâmplător", se cere de fiecare dată un 
număr infinit de modificări întîmplătoare nonfinaliste. Teoria 
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lata aesigur un toarte ciuaat renomen, pentru care mecani- 

iştii n-au putut pînă acum să propună un model explicativ 
mecanic". Ne îndoim că aceaşta va reuşi vreodată. Dar tre- 
înd la asemenea fenomene, se va constata degrabă ca ne gă- 
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îenomene ecnivoce au recurs cmar aaepţn mecanicismului, 
eitîndu-le ca mărturie împotriva teoriei entelehiale. Se va 
vedea din expunerile noastre că există într-adevăr fenomene, 
unele chiar de provenienţă experimentală, care infirmă cate- 
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Straşnic caz de ele. Din nefericire, asemenea fenomene echi- 
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care ea are nevoie intru organi- 
izico-chimice potrivit indicat o- 
:gie o vom numi „energie delta" 
începem ca o energie cu totu 
cu nici una din energiile cunpşi 
clusiv în serviciul factorului di- 


zarea materiei şi a energiiloi 
rilor direcţionali. Această en 
Energia delta urmează să o 
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O uai lc uesore un nror.ps narnrifd căruia 

„ x » luia singur (fac¬ 

torul D al unităţii A), sunt scoşi din cauză; şi e vorba de altă 

arte despre un proceş datorită căruia energiile delta ale tutu- 

factorului D al unităţii formative A. Factorii D ai unităţilor 
mrmative se comportă deci altfel decit energiile deltat efi¬ 
cienţa factorilor D e ^suspendata ", cu excepţia aceleia a fac- 

unitatea A, cîtă vreme eficientele energiilor 


w .. % se „msumeaza . Jtvpro* 

babil că factorii D ai unităţilor formative (cu excepţia aceluia 
unitatea A) sa fie paralizaţi nrin acppa pnArai-a 


.... ... m ,i prin aceea ca energia „*„**„, 

unităţii A, fiind o nuanţă mai puternică, sustrage factorilor D 
ai celorlalte unităţi toate energiile delta disponibile. Cei doi 
actori ai unităţii formative sunt în orice caz „funcţional" 
deosebiţi, şi nu e voie să fie confundaţi. De altfel, considerînd 
lucrurile chiar numai speculativ, factorul D nu poate să fie în 
şine şi prin sine „energetic", altfel unităţile formative s-ar 

altera permanent în acţiunea lor reciprocă si nici o unitate 
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n-ar putea să ajungă în situaţia de a lua iniţiativa producerii 
unui individ-cristal. Iar factorul „energia delta" nu poate să fie 


in sine şrpnn sine direcţional, mnctcâ intr-un asemenea caz 
oricare din aceste energii delta ar fi ca „direcţie" permanent 

recalcitrantă faţă de directivele celorlalte energii deltă ale sub¬ 
stanţe^ chimice, şi iarăşi nu s-ar mai putea declara niciodată 

al individului-cristal. Acestea sunt motivele 
vom admite că o anume unitate formativă (A) 
5 ste iu stare, mulţumită energiei sale delta, să-şi ralieze energi¬ 
ile delta ale tuturor celorlalte unităţi şi sa le pună pe toate în 
serviciul factorului său D. Altfel spus, energiile delta pot fi 
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actorii JJ ai unita, 


ra ele le aparţin . „Energia: delta"., .pusăîn serviciul factorului 
,. nu e deloc oportun să fie privită ca una dintre energiile 

C'Qr chimice.; ea trebuie să fierunmod specific de 
energie care are exclusiv această menire de a sta la dispoziţia 
factorului D. Energia delta este „energia asistentă" a faetbru- 
m direcţional, atit şi nimic altceva. Unităţile formative, proprii 
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energiile delta sunt totdeauna aservite unui factor direcţional 
(D), dar ele se mută de la curte la curte. Ele nu se manifestă 

■. O 4 ^ .rf - 


_Ji 


■-i'J 



de stăpîn, dar pot să schimbe pe stăpîn. Urma¬ 
rea este că energiile delta se manifestă totdeauna direcţional, 
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deşi ele prin ele înşile nu sunt direcţionale (dacă energiile 
delta ar fi imanent direcţionale, atunci ele s-ar stînjeni reci- 

|HH ar fi că niciodată nu s-ar putea declara un 

în vederea unui cristal). O „unitate forma- 
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tivă“ e în stare să lege şi să sincronizeze energiile delta ale 
altor unităţi formative de acelaşi gen, fără însă ca aceste unităti 
să iie despoiate sau vidate de aceste energii delta. Intr-adevăr, 
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o „unitate formativă", de exemplu un grup de mole¬ 
cule, din cătuşele aservirii sau, ceea ce revine la acelaşi lucru, 

un cristal, „unitatea formativă" în chestiune. 
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scoasă de sub secrete contrîngeri, îşi reafirmă energia delta. I 
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Obiectul preocupărilor noastre este de astă dată aproape 

identic cu acela al teoriei entelehiale pe care intenţionăm să o 
înlocuim. Teoria noastră despre „unităţile formative" se deo¬ 
sebeşte de teoria entelehială ca teoria atomistă de ultimă oră 
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diverşi componenţi. Entelehia a fost la Aristotel, la scolastici 
sau la Leibniz energie realizatoare de forme, o unitate ultimă 

în sine, angajată totdeauna total în actele sale. 
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Supoziţia echivalează cu presupunerea că substanţa chimic 
nu e omogenă. Geea ce revine la afirmaţia că o substanţă chi 
mică e încărcată cu anume centri izolaţi relativ distanţaţi, c 
puncte privilegiate în jurul cărora ar avea loc cristalizarea 
Dar nici o experienţă nu ne încurajează să imaginăm o sub 
stanţă chimică ca şi cum ar fi încărcată cu centri privilegiaţi s 
inegali dispersaţi. Că situaţia nu este aceasta se poate lesn 


au aparut 


înainte, cum s-a 

: r:V . ' * 


:ente mtr-o substanţă chimică, dar că centrii lor 
actorii D) pot fi, potrivit împrejurărilor, atît 


Ce servicii poate să ne facă teoria entelehială a lui Driesch 
(de altfel filozoful îşi aplică această teorie numai în domeniul 
vieţii) ? Dacă entelehia ar fi, după cum crede acest gînditor, 
numai un factor diriguitor de energii fizieo-chimice şi de 
materii, nu înţelegem cum acest factor lipsit de energie ar 
putea în genere să „organizeze" ceva. Şi nu înţelegem nici 
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In domeniul biologic, situaţia este din capul 
►cesele de organizare biologică, unitatea for- 
găseşte, cu toată certitudinea, în substanţa 
: vii (ovulul, ovulul fecundat). Unitatea for- 

organizeze un individ, dar din ce ? Pentru 
nţei necesare în vederea organizării unui 


raativa 
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Fig. 14: Unitatea A a organizat lin cristal datorită factorului său 
aergiei sale delta şi al energiilor delta ce le-a sustras celorlalte unit 
jonibilizînd factorii D ai celorlalte unităti. 
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formative, care şi ele sunt diferenţiate; iar nu omogene. 
:ntru a se „diferenţia", aceste unităţi formative implică 
un centru oarecare care le „diferenţiază" . Unităţile for- 
diferenţiate nu pot, prin urmare, să fie date în preala- 
:er să fie sistematic produse. De unde urmează că „uni- 


ic, şi mai ales aici 


■ . . 






cu msasi 


i ■ 



? 




—» - -.»- ■ 


J L 


























































EORMATIVE 


DIVINE 


tatea formativă’* iniţială, destinată să înceapă şi :să 


consistînd 


concomitent pnntr-un proces 


unui 


cum 


nu numai 


mai adineaori, ci şi aije 
iul cărora ea clădeşte or 




activa in 
tori: faci 


lizeaZă" factorii D ai celorlalte unităti formative care sunt 


iar aceasta exact ca m 
el outin încă doi fact 


factor care 
tive si unt 


ftgŢ® 

■'vS'vi 

. ■ ■_ ■■! 


SWw.rvr:-?; 


însumare 


unui 


corn 


unei 


ului organism 
o complexitat 
: aceleia a ore 


unei 






Fig. 16: Unitate formativă iniţială cu cei patru factori de relativă 
îpendenţă: % — factorul D (cu şase indicatori direcţionali); a — ener- 
delta; O — factorul care dirijează înmulţirea unităţilor formative; 
- factorul care dirijează stingerea progresivă şi ireversibilă, adică 
nitivă, a „indicatorilor direcţionali". 
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Teoria unităţilor formative 


a» * 20 i ^ actoru ^ ^ a ^ primei unităţi formative îşi manifestă domi¬ 
naţia organizînd pe celelalte cu ajutorul energiilor deltă ce s-au încatenat 
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i activ în toate unităţile. Fac- 


. , e activ în prima unitate. Factorii D, progresiv 
demontaţi, se găsesc cu indicatorii lor direcţionali încă nedemontaţi în 

': ei sunt „aţipiţi“. Cititorul este invitat să stu- 
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î Fig. 21: O unitate formativă (C) s-a rupt din complexul biologic 
organizat. Factorul D al ei se redeşteaptă, dar numai cu atîtia indicatori 
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acestei teorii, pe car& deocamdată o enunţăm ilustrîndro cu exemplele 
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mecaniciste, de avantajul de a pi 
catie finalităţilor de structură si 
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ganic. Din pătate, Driesch nu ne pune in situaţia 
lămuri cu ajutorul teoriei sale şi parafinalitaţile. E 
noastră despre unităţile formative (cu complexits 
factori înzestraţi cu o relativă indepedenţă) va fi 
explice deopotrivă şi dintr-o dată atît „finali 
rafinalităţile" Iorganismelor vii, atunci, dut 
jocului^ ea trebuie preferată 
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transplantăm asupra altui individ aparţinînd altei specii. Ope¬ 
raţia e îndeobşte cunoscută si izbuteşte nu arareori. Frag- 
mentul de organ izolat şi transplantat asupra altui individ 
regenerează, devenind un organ complet, ca şi cum n-ar fi 
încetat nici o clipă să aparţină individului de origine. Indi¬ 
vidul asupra căruia s-a transplantat fragmentuls~a îmbogăţii 
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cu un organ străin de toată fiinţa sa, luînd înfăţişarea unui 
monstru. Organul transplantat este sub raport finalist pe 
deplin caracterizat, dar această finalitate este deplasată pentru 
organismul care şi-a încorporat organul cu pricina. Ne găsim 
cu alte cuvinte în prezenţa unui fenomen de parafinalitate, 
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Fragmentul de organ transplantat s-a regenerat în sfera vitală ; 
a altui individ, dar în procesul de regenerare parcurs el nu a 
stat nici un moment sub dominaţia factorului D. central si 
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►logia ne vorbeşte despre existenţa unor ovule 
din cîte două ovule. Un astfel de ovul uriaş. 
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Dumnezeu ar fi creat o dată pentru totdeauna speciile după 

chipul şi asemănarea unor Idei din eternitate ale sale. Datorită 

unui intempestiv progres al ştiinţelor naturale, îndeosebi al 

geologiei şi al paleontologiei, oamenii de ştiinţă s-au văzut 

puşi în contact cu unele fapte menite să răstoarne concepţia 

tradiţională. Guvier a încercat să mai salveze o dată situaţia. 
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Pentru a da satisfacţie atît apetitului său metafizic cît şi exi- 

ituralist francez a imaginat teoria 
creaţiuni. Regimuri de specii ar fi 
ntfă unor nriase nenorociri ale 


imbări de forme. Alţii au atribuit vieţii darul de a 
oarecum exploziv din sine însăşi, întîmplătoare 
rine, dintre care s-ar păstra prin selecţie natu¬ 
ra care procură un avantaj vieţii. Şi iarăşi alţii, 
re nebuloase metafizice, au înzestrat viata cu 
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nnte a şi racut, aupa ce îusese in stare^cu uratele încrucişate^ 
să privească la dezastrele cosmice. Teoria lui Cuvier, specta¬ 
culoasă din cale-afară, socoteşte speciile ca forme pieritoare, 
dar imuabile, adică neschimbăcioase, din clipa creării lor şi 
pînă în ziua sorocului. Isprava teoriilor evoluţioniste consistă 
în primul rînd într-o estompare a conceptului de specie. E 
ciudat, dar aşa este. Cartea lui Darwin despre „originea specii¬ 
lor" tratează despre „ceva" ce în spiritul teoriei sale nu există: 
despre specii. In adevăr, naturalistul enelez vede viata în 


anume 


incit 


concreta pe care 


1-0 mai poate impune 


ta. wriunae si 

. 3 

vom ajunge la 
il al vieţii. Iar 


area unei 


să uităm că în unul si 

. •. i . • ■*. i - • ■ . . ■ ...i 


însumare 


urma prea re 


sţam puţin şi sa cumpănim 


ele vieţii ar fi în joc numai adap- 
nu s-ar fi mulţumit cu specii din 
iţiţi complexe care, aşa cum sunt, 
îrfect adaptate la mediu ca orice 

m ' _ Jli" îîŞt 

xitate. O întrebare rămîne deci în 
ormele de mare complexitate ? A 
mediilor ca să producă aceste 
complexitate ? Varietatea mediilor ar 


unei 


nostru, al priviţo 


mai 


si mai 


sunt 


avem nevoie 


corn 


nu mai 


nici noi 


mai 


căci 


i avut si ea 
păreri mai 


ca in anume 


pui »d. Li<ud 5 ^a ucui specii ae superioara complexi 
) ar nicăieri nu s-a p o menit un as emenea mediu excep 
în orice mediu pot să trăiască specii de cea mai felurit 
exitate, de la cele mai simple pînă la cele mai compli 
r asăzică mediul în sine nu este factorul care. făcînd ane 
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pură" şi simbolul „spaţializat" al acesteia: timpul. Durata ade¬ 
vărată accesibilă numai intuiţiei este, după Bergson, de natură 
calitativă, nu cantitativă, cum se crede. „Durata adevărată, aşa 
cum o percepe conştiinţa în chip nemijlocit, ar trebui înşirată 
între mărimile de intensităţi, dacă în genere intensităţile se pot 
numi mărimi; în realitate, ea nu e o cantitate, şi de îndată ce 
încerci să o măsori, îi substitui inconştient spaţiul." Cu ce 
tranşantă fineţe urmăreşte apoi Bergson toate falsele concluzii 
la care a dus confuzia dintre „durată" şi „timpul spaţializat", 
dintre „calitate" şi „cantitate"! Psihologia lui Bergson este o 
psihologie a nuanţelor sufleteşti. Psihologia dinainte de Berg- 
son cunoştea conştiinţa sumar, în cele şapte culori principale 
pe care ochiul nedeprins le întrezăreşte în curcubeu. A trebuit 
să vină Bergson ca să se arate că o stare de conştiinţă nu palpită 
în sine, separată de celelalte, şi nici nu e legată de altele în chip 
mecanic, ci este organic întreţesută cu toată conştiinţa: o stare 
de conştiinţă cuprinde pe toate celelalte, e nuanţată în fiece 
moment de întreaga conştiinţă. Aşa cum într-un tablou de 
Monet un grup de culori suferă reflexul înmiit al aerului din 
preajmă. Creşterea de intensitate a unei senzaţii înseamnă, 
după Bergson, schimbarea calitativă a acesteia. Concomitent 
cu această descoperire „impresionistă", se făcea cu neputinţă 
toată psihologia experimentală a naturaliştilor, care calculau cu 
stările psihice ca şi cum acestea ar fi realităţi izolate şi măsura¬ 
bile. Stările de conştiinţă se pătrund reciproc, creînd în fiece 
moment un nou joc de nuanţe . Graiul omenesc nu prea este 
făcut să cuprindă acest proces continuu, melodic organizat şi 
împletit din indefinibile nuanţe, al conştiinţei. Graiul omenesc 

-i- 5 * J J 

e făcut pentru a exprima concepte, iar conceptele sunt con¬ 
fecţionate pe tiparul solidelor cu forme fixe. Procesul con¬ 
ştiinţei urmează să fie surprins, în intima sa fiinţă, cu 
unei intuiţii care, în prealabil, se dezbară de toate procedeele 
matematice ale inteligenţei, înzestrată cu categorii formate 
pentru realităţi spaţiale. Psihologia lui Bergson e o psihologie a 
reflexelor pe care un sentiment le primeşte de la celelalte; o psi¬ 
hologie a stărilor aproape imperceptibile; a stărilor de con¬ 
ştiinţă ce nu se pot cuprinde în cuvinte. Cititorii îşi amintesc 
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desigur cele cîteva versuri în care Paul Verlaine îşi preciza arta 


poetică 


De la musique avani tonte chose , 
Etpour cela prefere Vîmpair 
Plus vague et plus soluble dans l 3 air> 
Sans rien en lui qui pese et quipose . 

Ilfaut aussi que tu n y aillespoint 
Choisir tes mots sans quelque meprise: 
Rien de plus cher que la chanson grise 
Ou VIndecis au Precis se joint. 

Car nous voulons la Nuance encor, 

Pas la Couleur, rien que la nuance Z 1 


Simbolismul" nu a fost decît o variantă poetică a impre¬ 
sionismului. Poezia lui Verlaine era o artă a nuanţei, a inde¬ 
cisului amestecat cu precisul, cum arta pictorului Monet era o 
artă de „valori", iar nu de „culori". Linii ce se topesc în aer, 
culori ce absorb reflexele din preajmă, stări sufleteşti fără con¬ 
tur, senzaţii ce se produc la un punct de interferenţă al tutu¬ 
ror simţurilor, porniri vagi, adieri, umbre şi penumbre — 
alcătuiesc materialul spumos şi inconstant al artei impresio¬ 
niste. Cuvîntul nu mai „înseamnă", ci „sugerează". Totul de¬ 
vine muzică. Nu cere Verlaine muzică mai înainte de toate? 
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Nu aseamănă Bergson felul de a se organiza al conştiinţei cu o 
melodie? Sculpturii lui Rodin, văzduh precipitat, zăpadă pe 
cale de a se topi, nu i s-a adus învinuirea că ar fi muzică, nu 
sculptură? Un celebru personaj al romancierului Huysmans 
îşi iroseşte viaţa şi sufletul într-o morbidă dragoste de „nu¬ 
anţe" : ciudatul om mănîncă numai cu cuţite al căror argint se 
întrezăreşte prin poleiul vechi de aur şters, el bea numai ceai 
care a dobîndit o aromă specială prin faptul că a fost adus luni 
întregi pe cămile din depărtatul Orient. Se susţine în general 
că drama ar fi un gen literar care nu prea suportă un lirism 
exagerat. Dar drama, genul ce pare cel mai puţin compatibil 
cu lirismul, nu oferă oare şi ea exemple de realizări în stil 


Fragment din Artpoetique , poem scris în 1882 (n.ed.). 
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impresionist? Teatrul lui Maeterlinck, ce este el dacă nu 
„impresionism" ? Din dramele lui Maeterlinck atitudinea pa¬ 
tetică, gestul eroic, fraza retorică dispar; şi orice sănătate bru¬ 
tală de asemenea. Urmînd linia timpului spre vag, drama se 
interiorizează; tragicul, ţesîndu-se din umbre şi penumbre, 
devine aproape inefabil. Maeterlinck se mişcă prin regiunile 
de limită ale conştiinţei cu aceeaşi pasiune cu care filozoful 
Bergson încearcă să prindă în cuvinte conştiinţa în curgere 
fără contururi şi cu aceeaşi pasiune cu care muzicianul 
Debussy, contemporanul lor, transformă în sugestie indecisul 
nuantat al sufletului omenesc. 

7 

Arta impresionistă încerca să fixeze impresii momentane, 
se hrănea din nuanţe si se străduia sa redea fineţea efemeră a 

f r ? 

senzaţiei unice. Cert, un suflet care-si întinde necurmat ante- 
nele spre lumea în veşnică schimbare a impresiilor, trăind în 
ele şi prin ele, sfîrşeşte prin a-şi pierde suportul de substan¬ 
ţialitate. Un asemenea suflet devine tot mai mult o mulţi- 
plicitate de euri momentane. Sufletul intră în dezagregare, 
confundîndu-se fără rezistenţă cu clipele în care el se desfă¬ 
şoară. O anume continuitate sufletească nu i se poate tăgădui 
impresionismului, dar continuitatea aceasta nu e de conduită, 
nu e linie de caracter ci o continuitate pur psihologică, de 
curgere, cum este aceea a rîului ce se limpezeşte şi se tulbură 
după cum e cerul sub care şi-a săpat albia şi după cum e pă- 
mîntul în vinele căruia îşi poartă nestatornicia apelor. 
Impresionistul nu are diagonale sufleteşti, stîlpi şi arcuri de 
boltă pentru arhitectonica fiinţei; el se ţese din miile de stări 
pe care realitatea le stîrneşte fără logică în interiorul crisalidei 
sale. Impresionistul este incapabil să împrumute lumii 
exterioare acea geometrie de mare linie ce dă inteligenţei sigu¬ 
ranţa, pasului — orientarea şi privirii — hotărîrea. Impresio¬ 
nismul se Iasă sugestionat de o culoare cu cît e mai vagă, de un 
lucru cu cît e mai fără de contur, de propriul gînd cu cît e mai 
estompat. Una din cele mai desăvîrşite flori ale unui atare 
cîmp stilistic rămîne neapărat muzica lui Debussy. 

Muzica lui Debussy e străină de orice logică ce ar putea 
s-o rotunjească într-un tot cu încheieturi organice. Ea se 

desfăşoară în „construcţii vizibil aeriene şi fragile cărora le 
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lipseşte osatura" (Lalo). Materia ponderabilă, cu articulaţii şi 
delimitări, dispare şi ea, cum filozoficeşte a dispărut din ana¬ 
lizele fizicale ale lui Ernst Mach, contemporanul lui Debussy. 
Conturul tonurilor se şterge, cum în psihologia lui Bergson, 
adversarul atomismului psihic, se şterg contururile stărilor de 
conştiinţă. Debussy se ridică împotriva monumentalului prea 
construit, prea retoric şi prea spectaculos al muzicii wagne¬ 
riene. Muzica lui Wagner era de fapt o construcţie alături de 
realitate, o * construcţie ce se putea asemăna cu sistemele 
metafizicienilor germani. Muzica lui Debussy, ocolind meta¬ 
fizica constructivă, dă expresie stărilor sufleteşti celor mai 
puţin consistente, celor mai fragile şi mai apropiate de in¬ 
conştient. îşi are desigur şi impresionismul metafizica sa, dar 
aceasta nu e de idei, ci de presimţiri. Metafizicii de stil impre¬ 
sionist îi lipseşte palpabilul ce intră în formule. Pentru a 
înţelege „elanul vital" al lui Bergson, trebuie să ieşi din zalele 
cuvintelor şi din rigiditatea conceptelor. Pentru Bergson nu 
există „lucruri", ci numai „deveniri", continuitate vagă. Prin 
absenţa substanţei palpabile şi a formelor rigide, muzica lui 
Debussy pare o ilustrare a acestei metafizici, sau, dacă vreţi, 
metafizica lui Bergson pare un comentariu în marginea artei 
lui Debussy. Muzicianul avea legături conştiente şi afinităţi 
lucide cu literatura timpului său, dovadă textele în care şi-a 
ţesut din penumbre şi murmur muzica: poezii de Verlaine, de 
Mallarme, teatrul lui Maeterlinck. Muzica lui Debussy va 
reda prin urmare, înainte de orice, inconsistenţa, inconstanţa, 
nuanţele stărilor sufleteşti. Debussy va lupta împotriva sin- 
texei muzicale cu care ne-au obişnuit veacurile. El va sugera 
atmosferă şi va exprima taine de-abia presimţite. Muzicianul 
urmează cu toate acestea indicaţiile psihologiei impresioniste; 
stările simultane ale sufletului se pătrund reciproc, împru- 
mutîndu-şi reflexele, ceea ce face ca întregul acestor stări să 
plutească într-un vag indefinibil. Muzica lui Debussy e de 
fapt desubstanţializată; ea se pulverizează, organizîndu-se din 
nou, liber, pe un plan al ineditului şi de ezitare, pe un plan de 
incertitudine, de spontaneitate măruntă, ce îngăduie numai 
notaţii efemere; ea are o creştere imprecisă şi scapă oricărei 
logici ce ar încerca s-o articuleze. 
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Să încercăm a desprinde cele două cîmpuri stilistice, al natu¬ 
ralismului şi al impresionismului, din însuşi viul desfăşurării 
lor istorice. Nu e nevoie ca operaţia să devină exhaustivă. 
Vom pune în lumină cele două cîmpuri numai în măsura în 
care succesiunea lor în timp relevă o mişcare „dialectică", 
întrezărim în cele două „cîmpuri", desigur, o seamă de factori 
categoriali comuni. Atît naturalismul cît şi impresionismul 
implică bunăoară un orizont spaţial infinit. Atît naturalismul 
cît şi impresionismul implică apoi năzuinţa formativă ce 
înclină spre individualizare . Ambele curente sunt susţinute 
de o orientare spre lumea dată; în ambele se remarcă o negare 
a lumii „transcendente". Totuşi, între naturalism şi impresio¬ 
nism intervine si o răsturnare „dialectică". Gare sunt tendinţele 
naturalismului ce par atinse de mişcare „dialectică" ? Natura¬ 
lismul voia să surprindă „natura" în aspectele ei de maximă 
constanţă ; impresionismul vrea să fixeze „ natura “ sub aspec¬ 
tele ei de maximă inconstantă. Pe la 1870, naturalismul era în 

j j 

apogeu; în acel moment s-ar fi putut bănui că după un timp 
oareşicare se va produce o schimbare în orientarea spirituală a 
epocii. S-ar fi putut prezice că o „răsturnare" va avea loc. Dar 
nimenea n-ar fi putut să prevadă termenii răsturnării de a 
doua zi. Luînd astăzi, atîtea decenii mai apoi, în considerare 
„cîmpurile stilistice" ce stau la baza naturalismului şi a impre¬ 
sionismului, ne dăm perfect de bine seama că un proces 
dialectic a avut realmente loc între ele. In cîmpul stilistic al 
naturalismului a existat factorul ce îndruma pe creatorii de 
cultură să redea natura sub fetele ei de maximă constantă. 
Acesta este factorul ce avea să fie atins de o răsturnare dialec¬ 
tică. într-adevăr, în succesiunea stilurilor în discuţie, factorul 
ce îndruma spre natura de maximă constanţă este înlocuit 
prin tendinţa de a reda natura sub aspectele ei de maximă 
inconstantă. Iată că si de astă dată intervine o răsturnare 
„dialectică", dar nu „totală" şi „previzibilă", căci nu e vorba 

despre răsturnarea unui întreg cîmp stilistic spre a fi înlocuit 

cu un alt cîmp stilistic; e vorba pur şi simplu despre o răs¬ 
turnare dialectică „parţială" şi „imprevizibilă" a unei „cate- 
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gorii" din componenţa unui cîmp stilistic şi despre înlocuirea 
ei prin altă categorie de sens diametral opus: „constanţa" face 
loc „inconstanţei". Totuşi, printr-o asemenea remaniere par¬ 
ţială a unui cîmp stilistic se ajunge de fapt la instaurarea unui 
alt cîmp stilistic. De la „naturalism" se trece la „impresionism". 


DURATA FACTORILOR STILISTICI 


Cele mai eficiente puteri istorice sunt, după părerea noas¬ 
tră, determinantele stilistice proprii unei colectivităţi sociale 
sau unui individ. Trebuie să adăugăm numaidecît că atare 
determinante lucrează totdeauna „în mănunchi"; ele trebuie 
să formeze o bază destul de largă şi de complexă ca să ajungă 
la o eficienţă istorică. Factorii stilistici îi putem numi „deter¬ 
minante" cînd vorbim despre o „matrice"; i-am putea numi 
„vectori" cînd vorbim despre „cîmp stilistic". Determinan¬ 
tele sau vectorii constituie în pluralitatea lor substratul ce 
face posibilă crearea unor „lumi spirituale". Determinatele 
sau vectorii se completează reciproc ca să dea împreună o 
bază „cosmogenetică", bază de care nu se poate lipsi nici o 
plăsmuire spirituală şi nici un fenomen istoric. 

Un fenomen ce nu poartă într-un fel sau altul pecetea 
unei matrice stilistice sau a unui cîmp stilistic poate fi un 
fenomen natural, un fenomen biologic, un fenomen psiho¬ 
logic, dar nu un fenomen „istoric". Un fenomen ce nu se 
împărtăşeşte din structura unui stil, sau care nu poartă am¬ 
prentele unui stil, nu este obiect demn de istoriografie. De 
remarcat că istoriografii simt de obicei în chip instinctiv acest 
lucru chiar în momentul cînd îşi aleg un subiect de studiat. 
Din păcate, teoreticienii istoriei şi ai istoriografiei nu au fost 
însă în stare să se ridice pînă la conştiinţa filozofică deplină a 
actului istoriografie şi a obiectului istoric. Un fenomen, o 
faptă, o operă ce nu poartă pecetea complexă a unui stil pot să 

p1 a cnni- lirveitp încă rle r.onHitia esenţială a isto- 

























432 


Fiinţa istorică 


ricităţii. Statul pe care l-a alcătuit şi l-a condus Ludovic al 
XlV-lea, structura acestui stat ierarhic centralizat, actele de 
însemnătate istorică ale Regelui Soare seamănă din punct de 
vedere stilistic cu perucile pe care le purtau curtenii, dar şi cu 
palatul şi cu copacii frizaţi din grădinile de la Versailles. Un 
fapt îşi dobîndeşte caratele istorice prin participare la un stil, 
altfel el rămîne un fapt divers, neutru, istoriceşte indiferent. 

Determinantele unei matrice stilistice sau vectorii unui 
cîmp stilistic nu sunt factori de egală putere şi durată. Obser¬ 
vaţiile istorice ne constrîng să atribuim factorilor stilistici o 
eficienţă de mai lungă sau mai scurtă durată. Factorii stilistici, 
luaţi izo-at, preexistă cel mai adesea produselor lor; ei pot să 
şi supravieţuiască acestora. Astfel, unii factori se bucură de o 
durată de mii de ani, alţii de o durată de sute de ani, alţii de o 
durată de decenii. Unii factori sunt cu totul efemeri. Avem 
latitudinea de a reprezenta grafic această concepţie despre fac¬ 
torii stilistici (determinante, vectori) în chipul următor. Un 
cîmp stilistic îl putem reprezenta printr-un „cerc“. Din cerc 
ies linii de diverse lungimi; liniile reprezintă factorii stilistici, 
lungimea liniilor indică durata istorică a factorilor stilistici: 



Eficienţa factorilor stilistici care alcătuiesc un cîmp poate 
să înceteze fie într-un moment istoric, fie în altul. Cînd un 
factor încetează, el poate fi înlocuit cu altul de acelaşi gen. In 
figura de mai sus factorul „a“ este la un moment dat înlocuit 
prin factorul „b“. 

Renaşterea italiană, culminînd cu artişti ca Leonardo sau 

j ^ ) 

Rafael, se caracterizează prin aceea că include în cîmpul ei 
stilistic vectori precum categoria spaţiului infinit , categoria 
formativă a tipizării , categoria staticului etc. Acest cîmp sti¬ 
listic are o eficienţă de peste două secole; la început, acest 
cîmp se alege din situaţii încă haotice, sau mai bine zis din 
situaţii caracterizate prin prezenţa altor vectori (la Giotto 
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bunăoară se remarcă tendinţa atenuată spre abstractul hiera¬ 
tic de obîrşie bizantină). în frescele lui Giotto surprindem 
însă o mijire, foarte firavă încă, a acelui cîmp stilistic care, 
prinzînd consistenţă şi vigoare în opera unor creatori de artă 
ca Fra Angelico, Masaccio, Pisanello, Fra Filippo Lippi, 
Gozzoli, Piero della Francesca, Mantegna, Signorelli, Ver- 
rocchio, Ghirlandaio, Botticelli, Piero di Cosimo, Perugino, 
Francesco Francia, îşi ajunge apogeul în creaţiile lui Leo¬ 
nardo, Rafael, Correggio, Veronese, Giorgione, Tiziano. 

Către sfîrşitul Renaşterii, apare în Italia, chiar în opera 
unor personalităţi aparţinînd încă Renaşterii, o tendinţă de 
accentuare a dinamicului şi o tendinţă de încărcare a decora¬ 
tivului. Cu aceasta se anunţă barocul (Michelangelo). Cert, în 
Italia aceste tendinţe se ivesc oarecum „dialectic", prin reacţie 
faţă de o situaţie dată, faţă de înclinările proprii Renaşterii 
ce-şi cam istovise posibilităţile. Năzuinţele intrinseci ale 
Renaşterii s-au realizat în necontestate izbînzi încetul cu înce¬ 
tul. Izbînzile se desprindeau din adîncul matricei stilistice 
proprie italicilor. Apetitul de „mişcare", de încărcare a deco¬ 
rativului, ce se anunţă cu Michelangelo, înseamnă în Italia un 
mod de a evita sterilitatea ce se înfiinţa după epuizarea posibi¬ 
lităţilor intrinseci ale Renaşterii. O ieşire din impas. Barocul 
apare, cu alte cuvinte, în Italia în chip „dialectic", ca o reacţie 
faţă de tendinţele stăpînitoare pînă pe la 1500. 

Nu în acelaşi chip se iveşte barocul în Spania. Ibericii împru¬ 
mută, nu încape vorbă, anumite elemente de la italici. Dar 
barocul spaniol dezvoltă o floră întrecînd enorm pe aceea a 
barocului italic. Amintim pe marii fii ai barocului iberic: 
Calderon, Lope de Vega, Gongora, El Greco, Ribera, Velâs- 
quez, Zurbarân. Alături de opera acestor mari creatori de artă, 
să amintim aici şi alte apariţii ale barocului iberic: pe Ignaţiu de 
Loyola cu Contrareforma, expansiunea puterii spaniole peste 
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oceane. Dar să evocăm pentru o clipă şi oamenii acelei clocoti- 
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toare Spânii: ascetici şi lumeşti în acelaşi timp, pasionaţi pînă la 
incandescenţă, stăpîni pe ei înşişi pînă la totala jertfire de sine 
pentru mai marea glorie a lui Dumnezeu. Să evocăm amestecul 
de sfinţenie şi de cruzime, de aventură şi extaz, contradicţiile 
interioare ce caracterizează pe spaniolii acelor timpuri, turmen- 
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tarea şi dinamismul epocii. Prin exaltarea simţurilor pe un fun¬ 
dal de credinţă, prin negarea simţurilor şi înteţirea fanatismului 
pîna la stigmatizare, însăşi viaţa cotidiană ia în Spania aspecte 
baroce, într-un asemenea mănunchi de învolburate feţe înflo¬ 
reşte barocul în Spania. Dar cum se explică o atare ţîşnire arte- 
j ziană a barocului în această ţară? încercăm un răspuns; pre¬ 

ocupări artistice de stil baroc s-au grefat în Spania peste anume 
tendinţe profunde ce şi-au aşteptat momentul spre a înflori ca 
niciodată înainte. într-adevăr, cercetînd istoria Peninsulei 
Iberice, descoperim că ceea ce este propriu barocului a existat în 
acea ţară şi mult timp înainte de baroc, adică în tot cursul isto¬ 
riei. Un indiciu elocvent în această privinţă rămîne o lucrare 
plastică în piatră de calcar din secolul al V-lea î.e.n. ce se găseşte 
la Luvru; ne referim la chipul unei principese iberice, numită şi 
D&rritz de hz Elche^. Nu e nevoie de o deosebită putere de obser¬ 
vaţie ca să identifici în podoaba pompoasă a capului prins între 
două perniţe acoperind urechile şi în colanele masive din jurul 
gitului o încărcătură cosmetică şi vestimentară de aproape înru¬ 
dită, cît priveşte ornamentica şi abundenţa de forme, cu arhitec¬ 
tura spaniolă în cele mai disparate variante ale ei. O tendinţă 
spre „mişcare şi spre încărcare excesivă preiigurînd barocul se 
poate urmări în Peninsula Iberică de-a lungul a două mii şi cinci 
sute de ani. Cît priveşte starea de spirit, de exaltare şi fanatism, 
nu este oare simptomatic şi nespus de caracteristic faptul că în 
primele secole ale erei creştine, a doua zi după ce creştinismul 
devenise religie de stat în Imperiul Roman, întîii martiri păgîni 
care au căzut jertfă intoleranţei creştine i-a dat Spania ? Aici nu 
e vorba de un fapt divers, ci de un fapt istoric de o incontestabilă 
semnificaţie. Exaltarea, pasiunea pentru detalii şi încărcare, tur¬ 
mentarea, dinamismul sunt porniri ce fac parte din „perma¬ 
nenţele iberice. Deschideţi o istorie a artelor şi veţi vedea cum 
stilurile ce invadează Spania se adaptează pe rînd la toate 
înclinările acestea mai profunde ale spiritului iberic. Stilul gotic 
bunăoară devine în Spania foarte mişcat şi înflăcărat. Chiar şi 
Renaşterea, sobră, calma, ia în Spania forme excesive; ea apare 


In original: La dama de Elche — statuie policromă ( n.ed .). 
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aici sau complet dezornameritata, sau îmbinată cu plateres 
cui 1 , arhitectură a podoabelor. Desigur, motivul sintetic cel mai 
caracteristic al barocului propriu-zis — simbolul spiralei con¬ 
centrice şi apoi deschise — lipseşte încă in lungile faze de pre¬ 
figurare barocă. Totuşi, înclinările generale alimentate de umbre 
şi penumbre, aplecarea spre încărcare şi spre linia dinamică sunt 
prezente şi active în Peninsula Iberică într-un timp cînd, în 
Italia bunăoară, stăpînesc copleşitoare precizia^ luminoasă, 
dreptliniarul, liniştea, siguranţa, calmul euclidian. în Peninsula 
Iberică, stilul baroc, cu categoriile sale specifice, cu vîrtejurile 
sale, a dat peste un pămînt prielnic ce l-a hrănit ca o mumă de 
totdeauna a lui. Dacă barocul propriu-zis a înflorit cum s-a 
făcut în Spania, împrejurarea se explică fără de dificultăţi. Ten- 
dinţele barocului se suprapun în Spania pe o veche substanţă 
iberică înrudită ce niciodată nu s-a dezminţit. în Italia, mo¬ 
mentele ce au colaborat la construirea unui stil „baroc" se ivesc 
„dialectic", prin reacţie faţă de momentele clasicizante, şi 
reprezintă agenţi mai vremelnici; în Peninsula Iberică, forţele, 
vectorii de cîmp care stau la baza barocului propriu-zis, sunt 
„permanenţe". Aşa s-ar explica şi faptul că singura ţară din 
Europa care a produs şi un fel de suprabaroc („chumguerescul Y 

este Spania. 

Barocul italian are aspecte temporale ce s-ar putea repre¬ 
zenta grafic astfel: 

^ Orizont infinit 

► Categoria tipizării 

► Categoria dinamicului 


1 în original: plateresco — principalul stil folosit în arhitectura spaniolă la 
sfîrsitul secolului al XV-lea şi în secolul al XVI-lea; se regăseşte şi în fostele 

colonii spaniole din America. Cf. şi infra, p. 444 (n.ed.) 

2 în original : churrigueresco — stil rococo folosit în arhitectura spaniolă 

în a doua jumătate a secolului al XVII-lea; din punct de vedere estetic 
reprezintă o revenire barocă la platerescul timpuriu. Cf. şi infra p. 444 (n.ed). 



Categoria staticului 
în timpul Renaşterii 
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permite a fi reprezentat sub unghi temporal 
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Orizont infinit 
Categoria dinamicului 
Năzuinţă formativă 
entă: 

* 

spre individualizare 

spre tipizare 

spre stihial (El Greco) 


Dar şi alte exemple ilustrînd durata diferită a factorilor ce 
alcătuiesc un „cîmp stilistic" ne stau la îndemînă, putînd fi 
multiplicate după dorinţă. 

Literatura rusească a cunoscut în secolul al XlX-lea o în¬ 
florire de incredibilă surpriză. Ea s-a afirmat cu o stranie pu¬ 
tere, impresionând Europa şi lumea întreagă. Rusia şi-a 
cucerit atunci, în scurt timp, un prestigiu de stea născută peste 
noapte din magice neguri. Ne referim cu aceasta, după cum se 
înţelege, la literatura romanelor, promovată pe întîiul plan al 
preocupărilor spirituale de condiţii istorice cu totul aparte şi 
locale, literatură în care orientarea „naturalistă" serbează tri¬ 
umfuri singulare. Ne referim la naturalismul, dozat cu un 
romantism întortocheat, al lui Gogol, la naturalismul organic, 
cumpătat, adînc trăit, niciodată programatic ostentativ, al lui 
Ţolstoi şi Turgheniev, sau la realismul fantastic al lui Dosto- 
ievski, la realismul visător al lui Gorki. Ţinîndu-se seama de 
gradele sale de latitudine şi longitudine geografică, fenomenul 
era desigur uimitor prin proporţii, uluitor prin calitate şi 
aproape inexplicabil prin aparenţele sale de generaţie sponta¬ 
nee. Naturalismul în artă, realismul în gîndirea filozofică apar 
ca „stil" pe deplin caracterizat mai întîi în Franţa şi Germania. 
De amintit: Bal zac, Flaubert, Courbet, Manet, pozitivismul, 
Feuerbach şi toată stînga hegeliană. Cum s-a făcut, cum nu, 
marele curent, o dată pornit, a prins numaidecît şi în Rusia. Şi 
cu ce putere „naturalismul" şi-a împlîntat rădăcinile în solul 
rusesc! Nu am exagera cu nimic situaţia dacă am afirma că în 
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spaţiile ^moscovite naturalismul şi-a găsit, ce puţin în lite¬ 
ratură, cel mai fericit moment istoric al său, îngăduind cu 
aceasta romanului să-şi atingă culminaţia universală. în Dos- 
toievski şi Tolstoi, Rusia a dăruit lumii fenomene spirituale de 
prim ordin, putînd fi amintite alături de cele mai proeminente 
piscuri ale literaturii universale. 

Dacă examinăm modul de apariţie a naturalismului în 
Occident, remarcăm numaidecît că acolo orientarea se dato¬ 
rează unei anume „dialectici" care, precum am văzut, inter¬ 
vine adesea în istoria stilurilor. Orientarea naturalistă era 
acolo, în Apus, un produs de reacţie faţă de o situaţie spiritu¬ 
ală anterioară, faţă de „romantismul" ce-şi istovise toate posi¬ 
bilităţile. Cu totul altceva s-a petrecut în Rusia. Naturalismul 
ajunge în stepa rusească ca un program de import, dar acolo el 
dă peste orientări băştinaşe de acelaşi sens, de o vechime mul¬ 
tiseculară. Să reţinem un fapt istoriceşte controlabil: arta popu¬ 
lară rusă (şi slavă, în general) abundă în motive naturaliste, 
vegetale şi animale. N-am putea să excludem din capul locului 


ipoteza că sciţii, care în protoistorie s-au aşezat pe meleaguri 
ucraine, fiind absorbiţi în aluatul etnic băştinaş, au păstrat 
puternice iniţiative stilistice pentru toată lumea slavă. Arta 
sciţilor ne este cunoscută şi poate fi arheologic identificată 
tocmai datorită motivelor ei „naturaliste". Prin atare motive, 
ea se deosebeşte izbitor de arta mai geometrizată şi mai ab¬ 
stract stilizată a altor popoare, contemporane sciţilor. Iranieni 
la origine, sciţii cutreieră stepa; ei se statornicesc şi aiurea, dar 
mai ales pe acolo, în nordul Mării Negre, şi impun locurilor 
un stil. (Gu toate că această ipoteză ni se pare foarte plauzi¬ 
bilă, o amintim aici numai în paranteză!) Dacă, totuşi, natu¬ 
ralismul scitic n-ar putea fi pomenit printre antecedentele 
naturalismului rusesc, atunci să ni se dea voie să spicuim argu¬ 
mente cu privire la vechimea orientării naturaliste la ruşi în 
timpuri nu tocmai protoistorice. Argumentul nostru principal 
rămîne totuşi arta populară rusească. Şi mai atragem lua- 
rea-aminte asupra notei „realiste" care însoţeşte toate stilurile 
ce s-au perindat în cultura rusă, în arta rusă. Prezenţa unei 
atare note realiste se poate urmări începînd din Evul Mediu 
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pînă astăzi. Stilul bizantin încearcă să reîntlorească în icono¬ 
grafia medievală rusă, dar figuraţia sacrală a icoanelor ia o 
înfăţişare mai puţin abstractă, uşor atenuată spre conturul 



cu ten- 


realist". Spiritului bizantin rusul îi adaugă „sufletul". Rigo¬ 
rile abstracte sunt „afectiv" atenuate şi coborîte pe pămînt. 
Note realiste se pot urmări şi în clasicismul şi romantismul 
rusesc (Puşkin, Gogol). Chiar şi impresionismul, cînd apucă 
pe mîini ruseşti, se învîrtoşeşte. Expresionismul şi futurismul 
dobîndesc accente care apropie aceste orientări iarăşi de „na¬ 
tură", de realităţile pe care aiurea ele le-au trădat. Lirica de 
forme moderne foarte îndrăzneţe a lui Esenin are accente 
afective de un realism ţărănesc. Stilurile moderniste nu se 
adaptează în Rusia la un „real" ce pare incom 
dinţele lor genuine. Dar să revenim. Orientarea naturalistă de 
la mijlocul secolului al XlX-lea a creat în Rusia o floră literară 
(romanul) fără pereche într-altă parte. Nu urmează oare să 
punem această înflorire, acest zenit al culturii ruseşti, şi pe 
seama împrejurării că naturalismul se grefa aici peste tendinţe 
străvechi de acelaşi sens? în perspectiva aceasta, a supra¬ 
punerii unei orientări noi, vremelnice, pe o străveche, perma¬ 
nentă orientare, fenomenul zenitului „naturalist" rusesc îşi 
găseşte cu aceasta o explicaţie. Neapărat că un filozof ca Spen- 
gler s-ar rosti împotriva unei atare explicaţii. Uluit de forţa şi 
de monumentalitatea romanului rusesc, Spengler a încercat să 
lămurească fenomenul în lumina teoriei sale despre cultură. 
Dar din interpretarea spengleriană „romanul" rusesc iese di¬ 
minuat ca valoare. Gînditorul german s-a lăsat sedus în inter¬ 
pretarea culturii ruseşti de un fenomen ce ţine cîe chimie şi de 
cristalografie. Se ştie că elementele chimice posedă particula¬ 
ritatea de a cristaliza în felurite forme ce le sunt predestinate, 
în unele împrejurări însă, materia poate fi constrînsă să cris¬ 
talizeze şi în forme ce nu-i sunt specifice. Fenomenul se 
numeşte „pseudomorfoză", Spengler e de părere că, sub pre¬ 
siunea condiţiilor istorice, cultura, ce-si are cristalizările ei, 
manifestă şi ea această anomalie. S-ar întîmpla, după opinia lui 
Spengler, ca un anume „suflet cultural", mai ales în fazele lui 
tinereşti, să se rostească în forme ce aparţin altei culturi. 
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Exemplu: literatura rusă din secolul al XlX-lea. Cultura rusă 
ar fi, după Spengler, cea mai tînără printre marile culturi, deci 
susceptibilă de a fi atinsă de o atare anomalie. Cultura rusă a 
fost pusă în situaţia să se exprime în forme străine (pseudo¬ 
morfoză); aceasta sub presiunea culturii occidentale care s-ar 
găsi în pragul bătrîneţii. Teoria noastră despre cultură se deo¬ 
sebeşte aşa de mult de a lui Spengler, încît ne permite să in¬ 
terpretăm perioada literară a romanelor ruseşti (Gogol, 
Turgheniev, Tolstoi, Dostoievski) nu ca o anomalie formală, 
ci ca un moment de plenitudine istorică, cum probabil cultura 
rusească nu va mai avea niciodată un al doilea pe tărîm literar. 
Am văzut: înclinarea spre forme naturaliste este în istoria 
rusă o „permanenţă" de bază ce poate fi urmărită înapoi în 
timp pe o distanţă de două mii cinci sute de ani, sau, dacă se 
exclude ipoteza scită, înclinarea naturalistă s-ar putea totuşi 
urmări pînă cel puţin în secolul al XH-lea e.n. 

Dorim să mai ilustrăm printr-un exemplu elocvent exis¬ 
tenţa unor vectori stilistici de lungă durată, permanenţi, şi a 
altora de o durată mai efemeră. Cultura franceză şi cultura 
germană, fiecare cu calităţile şi cu deficienţele ei, reprezintă 
două mari închegări ale spiritului european. Atît cultura 
franceză cît şi cea germană au o „istorie" a lor, de evoluţie re¬ 
lativ firească, realizată timp de multe secole, la adăpost de 
influente deformante din afară. Ambele culturi se desfăşoară 

î 3 

în faze, cu stadii intermediare, pe o linie majoră de dialectică 
stilistică. Succesiunea stilurilor în Franţa şi Germania, 
cronologia lor, nu e chiar paralelă. Cînd una, cînd cealaltă 
şchiopătează în urmă. Iniţiativa stilistică aparţine pentru unele 
domenii Franţei, pentru altele Germaniei. Vrednic de luat în 
seamă este faptul că realizările stilistice corespunzătoare din 
Franţa si din Germania manifestă un coeficient etnic ce 

> j 

menţine între ele permanent aceeaşi deosebire. Coeficientul 
diferenţial intervine de fiecare dată, indiferent de stilul despre 
care e vorba*. Cultura franceză şi cultura germană au trecut 
fiecare prin „romanicul" şi „goticul" său, prin „barocul" şi 
„clasicismul" său, prin „romantismul" şi „naturalismul" său, 
prin „impresionismul" şi „expresionismul" său. Dacă am face 
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comparaţie între stilurile istorice corespunzătoare din Franţa 
şi din Germania, bunăoară între goticul francez şi goticul ger¬ 
man, între clasicismul francez şi clasicismul german, între 
romantismul francez şi romantismul german etc., am vedea că 
diferenţa poate fi surprinsă totceauna prin aceeaşi formulă. 
Formula ar fi aceasta: francezul este în toate stilurile sale mai 
măsurat, mai sobru, mai discret, mai „clasic" decît germanul. 
Germanul este în toate stilurile sale mai particular, mai 
demăsurat, mai „romantic" decît francezul. Clasicismul ger¬ 
man e mai „romantic" decît clasicismul francez, care e clasic 
pînă la „academic". Goticul german e mai demăsurat decît cel 
francez; barocul francez e mai măsurat decît cel german. Etc. 
Nu credem să se găsească în toată istoria celor două popoare 
nici un fenomen excepţional în stare să anuleze valabilitatea 
acestei formule. De unde vine această permanentă diferenţă ? 
Ne e teamă că nu vom putea răspunde la această întrebare 
decît circumscriind încă o dată constatarea. Diferenţa nu 
poate fi lămurită decît printr-un coeficient etnic. Francezul, 
oricare i-ar fi tendinţele iscate de epocă, se simte îndrumat 
spre o spiritualitate de forme mai rotunjite, mai clare, mai 
stăpînite, mai discrete. Francezul tinde spre lamură transpa¬ 
rentă, spre o cultură care vrea să fie tipică, lege diafană, un 
cristal, un model universal. El jertfeşte individualul de dragul 
măsurii, al retuşei, al echilibrului. Germanul cultivă parti¬ 
cularul, ceţosul, păduraticul, excesul, demăsuratul. Cultura 
germană are un caracter mai local, mai particularist, mai ro¬ 
mantic, mai viu, mai puţin conformist decît cea franceză. 
Francezul ca ins e absorbit de un tip generic. Germanul creşte 
lăuntric, debordînd legea, umplîndu-şi cadrul individualităţii 
sale ca atare. Din această paralelă rezultă că francezul şi ger¬ 
manul s-au realizat în cursul istoriei lor în cîmpuri stilistice 
adeseori asemănătoare, dar că anume factori diferenţiali fac să 
se ajungă în cele din urmă la profiluri diferite. Din paralela 
făcută mai rezultă că năzuinţa spre tipizare este aproape o 
permanenţă la francezi, iar năzuinţa spre individualizare este 
aproape o permanenţă la germani. „Măsura" este o perma¬ 
nenţă la francezi; demăsuratul e o permanenţă germană. 
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Meditînd asupra „duratei* factorilor ce alcătuiesc o ma¬ 
trice stilistică sau un cîmp stilistic, ajungem la o concluzie nu 
lipsită de importanţă pentru filozofia istoriei. Concluzia ar fi 
aceasta: niciodată factorii care alcătuiesc un cîmp stilistic nu 
au o durată egală. Prin remanierea unora dintre factorii con¬ 
stitutivi, însuşi „cîmpul stilistic" poate deveni un altul. Prin 
activitatea unor noi factori în locul acelora care se sting, un 
„cîmp stilistic" se poate realcătui în complexitatea sa de ămp 
stilistic, devenind cu aceasta fireşte un nou cîmp stilistic. 

Din analizele desfăşurate în legătură cu durata factorilor ce 
alcătuiesc un cîmp stilistic, trebuie să reţinem încă un lucru: 
un factor stilistic oareşicare are şansa de a dura cu atît mai 
îndelungată vreme cu cît se bucură de o mai mare vechime. 
Astfel, spre a ne întoarce la ultimul exemplu: tendinţa spre 
„măsură" ce o găsim la francezi încă din timpul romanicului 
şi al goticului fiind foarte veche, are şansa de a dura şi în 
viitor, oarecum fără termen. Acelaşi lucru se poate afirma şi 
despre tendinţa spre „demăsurat" la germani. 
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„Cîmpul stilistic" nu este un tot indivizibil, nici monolitic, 
nici monadic. Un cîmp stilistic este un mănunchi de factori, 
numeric indeterminabil. Factorii pot să varieze independent 
unul de celălalt. Totuşi, ei alcătuiesc un „ansamblu" între- 
gindu-se în sensul unui tot „cosmogenetic". 1 La fel. cu ca¬ 
tegoriile conştiinţei (ale inteligenţei) care dau împreună 
aspectele şi articulaţiile unui cosmos empiric, factorii sau 
categoriile (stilistice) ce aparţin inconştientului nostru alcătu¬ 
iesc baza unor „cosmoide". Aceste „cosmoide" trebuie privite 
ca „plăsmuiri" ce-şi au matricea lor; „cosmoidele" se prezintă 


*Gf. cap. „Cosmos şi cosmoide”, în Geneza metaforei şi sensul culturii , 
ed. cit. 
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sub aspectele fundamentale ale unor lumi sui-generis , ale unor 
lumi „ create ". în tendinţa sa de a-şi releva misterele existenţei, 

yy j * 

spiritul omenesc substituie lumii empirice asemenea „cos- 

• 1 « 

moicie , _ 

Spuneam că factorii ce constituie un cîmp stilistic nu for¬ 
mează un tot indivizibil; aceasta înseamnă că ei pot să varieze 
independent unui de celălalt, sau, recurgînd la o expresie oare¬ 
cum fizicală, un vector stilistic poate fi înlocuit în cadrul unui 
cîmp“ prin alt vector de acelaşi gen. Categoria stilistică a 
spaţiului finit bunăoară poate fi înlocuită prin categoria 
spaţiului infinit; sau categoria formativă a „tipizării" poate fi 
înlocuită prin aceea a , 

situaţii generale oarecum fragile, un cîmp stilistic se amestecă 
uneori cu un alt cîmp stilistic. Există, cu alte cuvinte, inter- 
ferenţe stilistice. în istoria umanităţii, anevoie s-ar putea indi¬ 
ca cîmpuri stilistice care să se fi păstrat cu totul în afară de 

orice interferenţă cu alte cîmpuri. 

în acest capitol ne vom ocupa de fenomenul, foarte variat 
în sine, al interferenţei stilistice. Vom distinge mai multe feluri 
de interferenţe. Pe orice teritoriu geografic pe care fapte şi 
opere de-ale oamenilor le înalţă la demnitate 
avea loc interferenţe stilistice. Există astfel un tip de interfer¬ 
enţe stilistice de minimă importanţă, care se produc cînd pe un 
teritoriu geografic oareşicare două cîmpuri stilistice stau ală¬ 
turi în simplu raport de contiguitate. Transilvania este un ast¬ 
fel de teritoriu, unde se constată prezenţa unor monumente 
arhitectonice clădite în stiluri de sine stătătoare (romanic, 
gotic, baroc). Acestea aparţin în general naţiilor minoritare. Pe 
acelaşi teritoriu există şi atîtea biserici româneşti în stil bi¬ 
zantin care aparţin românilor. Este vorba în cazul de faţă 
despre o interferenţă stilistică de natură pur exterioară, geo¬ 
grafică. Amintim acest fenomen numai pentru motivul că de la 
o asemenea interferenţă stilistică de contiguitate se ajunge ade¬ 
seori în celelalte interferenţe, singurele care contează într-a- 
devăr, la interferenţa eclectică şi la interferenţa sintetică. 
Acestea ţin de structura intimă a operelor de artă sau a crea¬ 
ţiilor de cultură. 
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Despre o interferenţă stilistică „eclectică" vorbim atunci 
cînd stiluri diferite sau elemente de stiluri diferite se găsesc 
combinate în una şi aceeaşi operă, în unul şi acelaşi ansamblu 
de artă sau de înfăptuire de cultură. Spre a se putea vorbi despre 
o interferenţă eclectică, este suficient ca elementele aparţinînd 
unor stiluri diferite să fie simplu juxtapuse . In interferenţele 
eclectice, elementele stilistice disparate nu sunt supuse în chip 
Structural vreunei adaptări în duh de reciprocitate. în istoria 
arhitecturii europene găsim nenumărate exemple de interfe¬ 
renţe eclectice. Cutare biserică dispune de un pronaos clădit 
în cutare veac în stil romanic şi de un naos ridicat mai tîrziu în 
stil gotic. La Coimbra, în Portugalia, ne-a atras luarea-aminte 
o foarte veche biserică medievală (Santa Cruz) în stil gotic, 
împodobită cu unele elemente manueline 1 ; interesant este că 
acestei biserici i s-a pus o faţadă independentă, ca un paravan 
arhitectural, de oareşicare grosime, despărţit de corpul vechi 
al bisericii printr-un interspaţiu, aproximativ de un metru. 
Faţada este în stil baroc. Renovatorii bisericii ar fi voit parcă 
să marcheze (prin interspaţiul dintre faţadă şi corpul bisericii) 
cît mai subliniat eclectismul stilistic al încercării lor. în atare 
cazuri, eclectismul se datorează gusturilor variate ce s-au suc¬ 
cedat prin epocile ce şi-au dat contribuţia la durarea atîtor 
sacre monumente. Stilurile se juxtapun în una şi aceeaşi operă, 
produs al veacurilor. în părţile ca atare ale ansamblului, sti¬ 
lurile nu interferează. S-ar putea cita însă şi altfel de interfe¬ 
renţe, tot eclectice, dar de o valoare cu totul degradată. în 
partea a doua a secolului al XlX-lea, cînd în arhitectură epoca 
nu-şi prea găsea stilul ei, s-au clădit pretutindeni în oraşele 
europene atîtea monumentale zidiri în care arhitectul a ur¬ 
mărit pe de-a întregul un eclectism de stiluri. Aceasta în chip 
programatic şi dintr-o penibilă sterilitate a inspiraţiei artistice. 
Fiecare fragment al acestor clădiri reprezintă o confuzie de 
citate. 

Un teritoriu în care interferenţele stilistice duc la o rară 
bogăţie de forme rămîne, în Europa, Peninsula Iberică, şi 


1 Cf. şi infra , p. 445 ( n.ed .). 
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îndeosebi Spania. Nicăieri pe continentul nostru, stiluri din 
cele mai disparate n-au dat interferenţe mai elocvente şi mai 
variabile. De altmintrelea, Peninsula Iberică ilustrează din 
plin toate tipurile de interferenţe. Se găsesc acolo interferenţe 
pur exterioare, dar la fel preţioase interferenţe „eclectice" şi 
atîtea interferenţe „sintetice". Lucrul este perfect ex 



dacă ne gîndim că pe pămîntul iberic s-au întîlnit stilul răsă¬ 
ritean maur şi toate stilurile europene propriu-zise: vizigot, 
romanic, gotic, al Renaşterii, baroc, rococo etc. Ilustrări din 
cele mai strălucite oferă Spania pentru toate aceste stiluri. 
Pentru stilul maur pur sunt reprezentative Alhambra de la 
Granada sau La Mezquita de la Cordoba. Dar ciudat, pentru 
stilurile europene se găsesc anevoie ilustrări cu totul pure. 
Stilul gotic bunăoară este reprezentat, cel puţin în mare, prin 
catedrala de la Burgos, dar această catedrală a primit cu tim¬ 
pul adaosuri „platereşti", iar o anume poartă, „La Pellejeria", 
este în stilul Renaşterii. Căci ibericii manifestă o slăbiciune 
pentru interferenţe. în general, stilurile europene ei le preferă 
amestecate: catedrala de la Tarragona este o clădire roma- 
nică-gotică, catedrala de la Toledo — în stil gotic şi în stilul 
Renaşterii tardive, în Catedral Vieja de la Salamanca roma¬ 
nicul tardiv se amestecă cu goticul etc. Iau fiinţă în Spania şi 
unele stiluri locale, cum ar fi „platerescul" (întîia jumătate a 
secolului al XVI-lea), amintind prin felul său lucrări de artă 
meşteşugărească în argint; apoi un soi de baroc la puterea a 
doua, numit stil „churrigueresc" (începînd de pe la 1650), 
ilustrat, de exemplu, prin sacristia bisericii La Cartuja de la 
Granada sau prin altarele bisericii mănăstireşti de la Paular. 

Superlativ caracteristice pentru arhitectura din Spania sunt 
nenumăratele exemple de interferenţă eclectică sau de sinteză 
între stiluri europene şi stilul mudejar (mudejarii sunt artiştii 
şi meşteşugarii de artă care, după eliberarea de către spaniolii 
creştini a teritoriilor de sub dominaţia maură, au continuat să 

3 * 

lucreze în Spania, influenţînd arhitectura timp de secole). S-ar 
putea afirma fără riscuri că arhitectura spaniolă de diverse sti¬ 
luri europene obţine tocmai prin combinaţia cu acest stil 
mudejar o unitate specifică. Este ceva paradoxal în acest spe- 
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cific al arhitecturii spaniole, căci „spaniolitatea ( ' oare un re¬ 
zultat de sinteză între stilurile europene şi stilul mudejar. în 
orice caz, arhitectura spaniolă este o artă de interferenţe, fie 
eclectice, fie sintetice. Una dintre cele mai vechi şi foarte 
convingătoare sinteze ne-o oferă biserica San Miguel de Lino 
de la Oviedo (secolul al IX-lea) în stil vizigot sub influenţă 
arabă. La Guadalajara ne întîmpină splendidul Palacio de los 
Duques del Infantado în stil gotic tardiv şi cu elemente de stil 
mudejar în partea superioară a clădirii. Curtea leilor din acelaşi 
palat realizează o sinteză ciudată de gotic, mudejar şi Renaş¬ 
tere. Portale de minunată sinteză de gotic şi mudejar, cu 
accentul pe gotic, avem la Madrid (Hospital de la Latina) şi la 
Burgos (Hospital San Juan). La Seviila, în Casa de Pilatos ve¬ 
dem o curte mudejar cu elemente de Renaştere şi o altă curte 
în care elemente maure se amestecă cu elemente gotice şi de 
Renaştere. Mai reţinem o sinteză eclectică de mudejar şi baroc 
în Iglesia de la Magdalena, la Zaragoza, şi o îmbinare de mude¬ 
jar şi de baroc în catedrala de la Santiago de Compostela. 1 

Nu putem să încheiem rîndurile noastre despre interfe¬ 
renţele stilistice, cînd eclectice, cînd sintetice, din Peninsula 
Iberică fără de a spune cîteva cuvinte şi despre mai puţinele 
dar calitativ foarte elocventele realizări pe aceeaşi linie de 
interferenţă din Portugalia. în această ţară, tocmai în timpul 
cînd Europa se pătrundea de duhul clar al Renaşterii, apare 
un stil local, numit după regele Manuel Fortunatul 2 „stil manu- 
elin" (primele decenii după 1500). Se iscase epoca nebănuite¬ 
lor descoperiri transoceanice, dînd loc unei creşteri imperiale 
fără pereche pe atunci în istoria europeană. Concomitent cu 
această euforie istorică s-a creat în Portugalia o arhitectură 
ilustrată prin biserici ca ieşite din fundul mării, cu decoruri 
fantastice de alge, corali şi scoici şi cu motive luate din tehni¬ 
ca corăbierilor. Era acest stil manuelin un fel de gotic de o gra- 
cilitate de mare fineţe, cu infiltraţii exotice. în portalele vechii 


1 August L. Mayer, Alt-Spanien , Miinchen, 1921-1922. 

2 Manuel el Afortunado (1425-1521), cunoscut ca Manuel I cel Mare 

(n.ed .). . 
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universităţi de la Coimbra, stilul manuelin se realizează ele¬ 
gant, dar uneori el este paradoxal încărcat pînă la monstruo¬ 
zitate; avem în amintire o „celebră" fereastră de biserică de la 
Tomar ce repugnă oricărui gust cît de cît „european". In stilul 
manuelin, linia şerpuitoare, motivul împletiturii în spirală este 
dominant. Stilul manuelin face impresia unui gotic peste care 
oceanul şi-ar fi aruncat motivele vegetale şi de faună măruntă. 
Stilul manuelin este un gotic care caută parcă un vad spre 

baroc. 

O interferenţă stilistică de natură sintetică dintre cele mai 

| • 

încîntătoare din Europa s-a produs pe pămîntul Moldovei în 
secolele XV şi XVI. Este vorba despre o epocă de creaţie 
artistică de o învederată continuitate şi de suprem elan. 
Această epocă cuprinde anii de domnie ai lui Ştefan cel Mare, 
dar începe mai curînd şi depăşeşte cu cel puţin un veac bine- 
cuvîntata domnie. în numita perioadă, în spiritul constructiv 
de care Moldova dă dovezi atît de strălucite, se constată o linie 
de ascensiune a unui stil local, cu elemente atît creatoare cît şi 
de interferenţe sintetice echivalînd creaţia. Stilul se împlineşte 
sub domnia lui Ştefan cel Mare, cu toate că anume inovaţii în 
cadrul său se fac şi mai tîrziu, cum ar fi împodobirea faţadelor 
cu pictură densă, de frescă. Un număr remarcabil de monu¬ 
mente s-au clădit sub domnia lui Ştefan, căci tradiţia u atri¬ 
buie patruzeci şi patru de mănăstiri. Soluţiile ingenioase, pline 
de supleţe, ce s-au dat unor probleme arhitectonice îndrituiesc 
pe istoricii artelor să circumscrie perioada ca una de matu¬ 
rizare a stilului „moldovenesc". Ce interferenţe şi ce sinteze 
au loc în acest stil ? Elementele ce se îmbină aparţin cîmpului 
bizantin şi cîmpului gotic. Sinteza e moldovenească. 

Despre ceea ce stilul bizantin reprezintă, ca închidere şi 
articulaţie de spaţiu în panorama arhitecturii universale, 
ne-am expus părerile în alte lucrări ale noastre. Am arătat în 
acele studii că o biserică în stil bizantin întrupează arhitec¬ 
tonic ideea „transcendentului care coboară". Cupola, dez¬ 
voltată în semicupole laterale de la Hagia Sophia, este cerul 
care se revelează omului coborînd din înalt. Bolţile cilindrice 
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din vechile biserici româneşti, tot bizantine, prevăzute cu 
ferestre înguste, ungăreţe, prin care pătrunde lumina, îngro- 
şîndu-se că poate fi tăiată ca materia, sunt alcătuiri arhitec¬ 
tonice care fac posibilă tocmai „materializarea" luminii. în 
interiorul întunecat şi afumat al bisericii, lumina trebuie să ia 
înfăţişare corporală. Lumina se „materializează" într-un sens, 
pătrunzînd în spaţiul sacral ca nişte spade. Lumina este rezul¬ 
tatul întîiului act revelator al divinităţii. Această lumină ce se 
materializează" simbolizează oarecum Logosul care se în¬ 
trupează. Arhitectura bizantină are funcţia de a face posi¬ 
bilă această întrupare, această revelaţie. Elementele bizantine 
pe care se pune accentul în bisericile de stil moldovenesc se 
înşiră deci printre acelea care fac vizibilă o transcendenţă co- 
borîtoare. Ideea acestei arhitecturi este aceea a revelaţiei ce se 
face omului din graţie de sus. Goticul, închipuit pe ideea ver¬ 
ticalei ce se înalţă în infinit, redă prin elementele sale mai 
curînd înălţarea omului spre transcendenţă. între tendinţele 
de bază ale arhitecturii bizantine şi cele ale arhitecturii gotice 
este desigur ceva „contradictoriu". Şi totuşi, în stilul moldo¬ 
venesc aceste tendinţe se îmbină în chipul cel mai armonios 
cu putinţă. Elementele gotice în stilul moldovenesc sunt în¬ 
deosebi contraforţii, arcurile tăiate la ferestre şi portale; gotice 
sunt apoi anume forme ale sculpturii ornamentale, decoraţia 
în piatră străpunsă a timpanelor. Elemente gotice se remarcă 
uneori şi în unele bolţi ale bisericilor, de exemplu bolta prid¬ 
vorului bisericii de la Bălineşti. 1 în stilul moldovenesc, accen¬ 
tul cade în ansamblul arhitectonic pe elementele bizantine. 
Elementele gotice sunt silite să se „integreze" în ansamblul 
bizantin. Sinteza dintre elementele unor stiluri de tendinţe 
diametral opuse în esenţa lor se obţine datorită faptului că 
în concepţia arhitecturii intră o deosebită grijă pentru pon¬ 
dere şi măsură. Arcul tăiat, gotic, apare totdeauna foarte 
atenuat, cîteodată de-abia indicat. Contrafortii sunt utilizaţi 


1 Virgil Vătăşianu, Istoria artei feudale în Ţările Române , Editura 
Academiei R.P.R., Bucureşti, 1959, p. 639. 
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cu o funcţie aproape decorativă, parcă mai mult pentru a in¬ 
troduce o varietate în monotonia faţadelor decît pentru uti¬ 
litatea lor constructivă. Mai tîrziu, cînd pereţii exteriori încep 
să fie acoperiţi cu fresce, s-ar zice că pintenilor gotici li se 
găseşte o nouă funcţie. Ei par făcuţi pentru a cîştiga noi 
suprafeţe, urmînd a fi acoperite de pictură. Un cuvînt despre 
pictura exterioară. Ideea acestei picturi ce împrumută atîta 
farmec stilului moldovenesc vine tot din concepţia bizantină 
potrivit căreia biserica trebuie să fie „revelaţia" unei lumi 
transcendente. Sinteza aceasta, într-adevăr fericită, între 
elementele bizantine şi cele gotice n-ar fi fost cu putinţă dacă 
în Moldova s-ar fi clădit în spirit măreţ-monumental. Măreţia 
ar fi chemat după sine numaidecît excesul. Dacă s-ar fi clădit 
în spirit de exces, formele bizantine şi cele gotice, contradic¬ 
torii în sine, n-ar fi îngăduit o sinteză atît de mulcomă, ce s-a 
realizat totuşi. Izbînda moldovenească n-ar fi fost cu putinţă 
dacă în general spiritul românesc n-ar fi călăuzit de „măsură" 
în toate. Dimensiunile moderate ale arhitecturii moldoveneşti, 
cumpătarea în utilizarea elementelor, evitarea formelor exce¬ 
sive ale goticului, dar şi afe stilului bizantin, sunt un secret al 
acestei singulare reuşite. La norocoasa sinteză a contribuit 
neapărat şi folosirea aspectelor organice, care atenuează în 
sensul „viului" toate formele şi liniile arhitectonice. Coperişul 
de şindrilă, în a cărui înfăţişare intră o tainică unduire şi pal¬ 
pitaţie, colaborează din plin la impresia de „organic" a ansam¬ 
blului arhitectonic. Desfăşurăm aceste consideraţii privind 
îndeosebi biserica Sf. Gheorghe de la Voroneţ, înălţată de 
Ştefan cel Mare în anul 1488 în locul unei biserici de lemn. 
Spre această biserică se îndreaptă mereu preferinţa medita¬ 
ţiilor noastre. în generalitatea lor abstractă, consideraţiile 
rămîn însă valabile şi în marginea altor biserici de stil moldo¬ 
venesc, clădite atît în timpul vieţii lui Ştefan cel Mare cît şi 
după moartea sa. 1 


1 Cf. Repertoriul monumentelor şi obiectelor de artă din timpul lui 

Ştefan cel Mare, Editura Academiei R.P.R., Bucureşti, 1958. 
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IDEEA DE PROGRES ÎN ISTORIE 


a- 

După concepţia luministă din secolul al XVIII-lea, istoria 
omenirii s-ar realiza pe o linie suitoare. Se credea în acea 
epocă de raţionalism şi optimism că, în pofida unor recăderi 
intermitente pe trepte mai întunecate, istoria însăilează „pro¬ 
grese", al căror final scontat ar fi omul „uman", raţional, lumi¬ 
nos, liber, cetăţean al unui stat universal, destinat să fericească 
pe toţi muritorii. Scopul istoriei ar fi întemeierea unui rai 
raţionai terestru, lipsit de pasiuni pernicioase, emancipat 
fireşte de sub constrîngerile oricărei tiranii şi cîrmuit exclusiv 
după normele, generoase în sine, ale minţii omeneşti. Omul 
luminat, izbînda supremă a pămîntului, va lăsa în urma sa 
toate superstiţiile şi toate miturile socotite ca rămăşiţe ale 
unor veacuri de beznă. în toate şi peste toate va triumfa ra¬ 
ţiunea, chemată să convertească toate iraţionalităţile existenţei 

j j j ? j 

în formule inteligibile, la îndemîna oricui. Filozofia luministă 
împărţea istoria în epoci luminoase şi epoci întunecoase, după 
cum timpurile în chestiune corespund sau nu idealului ce ea şi 
l-a alcătuit despre omul „raţional". într-o atare perspectivă, 
Evul Mediu european apare ca o epocă de întuneric. Lumi¬ 
noasă ar fi istoria vechilor greci, cel puţin în unele perioade 
cînd accentul cade, evident, pe „raţiune". Un adevărat ideal 
reprezintă pentru luminişti statul chinez, întocmit în toate ale 
sale după raţiunea practică a lui Confucius. 

Filozofia pozitivistă din secolul al XlX-lea vedea în istorie 
de asemenea un necurmat „progres". Auguste Comte visa o 
„umanitate" mai presus de „naţiuni", ca ţintă finală a istoriei. 
Un progres întrezărea Comte mai ales pe linia cunoaşterii, 
care ar trece prin cele trei faze: teologică, metafizică, ştiin¬ 
ţifică. încoronarea acestui proces ar aduce-o ştiinţele pozitive 

şi tehnica. 

. Despre o mare linie ascendentă ce ar trece de-a lungul 
istoriei omenirii ne vorbeşte şi filozofia idealistă a lui Hegel. 
Marele dialectician vedea istoria ca un progres al conştiinţei 

Ap lihertate den al libertăţii. 
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Mai există însă atîtea alte filozofii care întemeiază visurile 
omului pe ideea de „progres''. Toate aceste filozofii înglo¬ 
bează în perspectivă progresistă cele mai felurite manifestări 
ale omului. Totul ar progresa într-un fel sau altul: filozofia, 
ştiinţele, artele, morala, civilizaţia; chiar şi politica s-ar pă¬ 
trunde de principiile unei etici mereu mai clare. Palpită în 
aceste filozofii un imens optimism. 

Ne întrebăm: în ce măsură am putea să asimilăm ideea de 
„progres" filozofiei noastre? Răspunsul la o atare întrebare 
nu va fi tocmai simplu. Cu privire la ideea de „progres", avem 
nedumeriri şi ezitări nu prea lesne de învins. Este posibil un 
progres în coordonatele istoriei, aşa cum le-am schiţat pînă 
aici ? Hotărît lucru, de pe poziţiile pe care ne găsim nu vom 
putea vorbi despre un „progres" ca linie şi profil ale istoriei în 
tot ansamblul ei. în anumite domenii şi-n anumite limite, cre¬ 
dem totuşi că un „progres" este cu putinţă. 

„Istorice" sunt după părerea noastră fenomenele ce iau 
naştere sub puterea „cîmpurilor stilistice". S-o spunem de la 
început: nu prea avem impresia că de la un „stil" la alt „stil" 
ar avea loc vreodată un „progres". Arta plastică de stil clasic a 
grecilor din perioada pericleică şi arta goticului medieval 
implică desigur cîmpuri stilistice foarte diferite; a pune însă 
problema superiorităţii artei clasice greceşti faţă de goticul 
medieval sau invers înseamnă cel mult a pune foarte greşit o 
problemă. Despre o linie de „progres" suntem îndrituiţi a 
vorbi cel mult cît priveşte tehnica artistică cu care.se reali¬ 
zează un stil, dar nu despre un progres de la un stil la alt stil. 
în orice stil, tehnica artistică este la început mai stîngace; în 
cadrul unuia şi aceluiaşi stil, s-ar putea într-adevăr indica un 
progres al tehnicii artistice materiale şi spirituale. Trecerea de 
la un stil la alt stil (de exemplu de la arta greacă la arta gotică) 
nu se face însă niciodată printr-un simplu „progres" al teh¬ 
nicii artistice. In trecerea aceasta, de importanţă capitală pen¬ 
tru mişcarea istoriei, intervin profunde schimbări vectoriale în 
cîmpurile stilistice. 

Pentru ilustrarea „progresului" de sens limitat ce poate 
avea loc în atîtea din compartimentele istoriei, dăm un exem- 
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piu ce-1 luăm din istoria artelor. Exemplul circumscrie, în linii 
foarte sumare desigur, modul cum stilul bizantin 1 se reali¬ 
zează progresiv, alegîndu-se şi precizîndu-se din multele, ade¬ 
sea divergentele, dacă nu haoticele tendinţe ale epocii în care 
el apare. Străvechi rămăşiţe de artă creştină s-au păstrat în ca¬ 
tacombe. Cele mai multe sunt picturi murale. Anevoie s-ar 
putea distinge în aceste vestigii elemente de artă care să anun¬ 
ţe, măcar sub forme embrionare, stilul bizantin. Desigur, în 
pictura catacombelor se schiţează, după cum era de aşteptat, o 
tematică nouă; uneori însă chiar şi această tematică e vetustă, 
încît prezenţa ei în catacombe se justifică doar prin inter¬ 
pretarea nouă ce se dă motivului sau temei. în catacomba lui 
Callistus de la Roma ne întîmpina figura lui Orfeu cu mielul 
— o aluzie la Bunul Păstor. Sub unghi formal-artistic, pictura 
catacombelor oferă privirii multiple şi varii elemente de 
elenism, de largă circulaţie în epocă, uneori şi elemente mai 
locale de pictură romană, amintind rococoul antic-pompeian. 
Indiferent de provenienţă, toate aceste forme de artă creştină 
sunt, faţă de arta elenistică romană a epocii, involute, întoarse 
spre o oarecare primitivitate. într-o pictură din catacomba 
Priscilia de la Roma, avînd drept temă profeţia mesianică a lui 
Isaia, putem vedea cel mai vechi „portret" al Madonei. Nici 
acest portret nu se schiţează încă deloc în sensul abstracţiunii 
bizantine, cu toate că chipuri de-ale zeiţei Isis (cu pruncul în 
braţe) circulau în tot imperiul, popularizînd abstracţiunea 
egipteană. Dar să căutăm mai departe. Pe un perete din cata¬ 
comba Sf. Petru şi Marcellinus de la Roma, Isus Hristos e 
prezentat între figurile ce vor deveni izvoade pentru timpuri 
viitoare — ale apostolilor Petru şi Pavel. Pictura este din se¬ 
colul al IV-lea. De astă dată, în alungirea figurilor într-o 
uşoară tendinţă spre bidimensional, putem bănui ceva din 
stilul bizantin de mai tîrziu; aceasta în ciuda respectului ce se 
arată încă corporalităţii. în mozaicul de absidă din Santa 


1 Cf. Max Hauttman, Die Kunst des Frtihen Mittelalters , Propylăen-Ver- 
lag, Berlin, 1937, şi Hans von Soden, „Die Entstehung des Christentums“, 
în Propylaen Weltgeschichte , voi. II, Propilaen-Verlag, Berlin, 1931. 
















































452 


Fiinţa istorică 


Pudenziana, păstrat la Roma (384-397), ne întîmpină un 
magnific Hristos între apostoli pe un fundal de Ierusalim 
ceresc. întruchipările artistice sunt de o monumentalitate ma¬ 
sivă, figuri e mişcate, încă învederat tridimensionale, plastice. 
Totuşi, în stilizarea ca atare a figurilor a intervenit parcă aici o 
mînă care pare a anunţa ceva din hieraticul bizantin. 

Iscodind şi prin alte locuri, vom da de urme ce vestesc un 
mai pronunţat „bizantinism". La Bauit, în Egiptul de Mijloc, 
s-au păstrat într-o mănăstire vestigii de pictură coptă din se¬ 
colul al Vl-lea. înt r-una din aceste picturi, vedem în partea de 
sus înălţarea la cer a lui Isus Hristos, iar jos pe Maria între 
apostoli. Pictura se realizează fără de nici un iluzionism 
spaţial de profunzime şi accentuează frontalitatea bidimen¬ 
sională a figurilor. Ochiul ca atare, fără de ajutorul analizei, 
identifică aici stilul bizantin. Desigur că exemplul de pictură 
coptă la care ne referim se sprijinea pe o veche tradiţie a cărei 
urmărire ne-ar duce pînă în străvechiul Egipt. Aici într-a- 
devăr stilul bizantin ne apare prefigurat în multe şi esenţiale 
aspecte de-ale sale. Este cazul să amintim aici că într-un 
evangheliar vechi sirian diri Armenia (Etşimiadzin), ne-au 
rămas din secolul al Vl-lea miniaturi, printre care una repre¬ 
zentînd pe Hristos între apostoli. Avem de-a face şi de astă 
dată cu o „prefigurare" a unor aspecte bizantine, mai puţin 
pregnantă decît cea coptă, dar, oricum, cu o „prefigurare". 
Cele mai importante ilustrări ale stilului bizantin din perioa¬ 
da întîielor realizări monumentale ale aces :uia va trebui să le 
căutăm însă la Râvenna, în biserica Sânt’ Apollinare Nuovo şi 
în biserică San Vitale. Întîia a fost clădită de Teodoric cel 
Mare, şi anume (vrednic de luat aminte) pentru cultul arian, 
pe la anul 500. Stilul bizantin se realizează în mozaicurile din 
Sânt’ Apollinare Nuovo cu mare putere. Monumentala operă 
dovedeşte în ce măsură arianismul, în ciuda abaterii sale de la 
dogma oficială, se integra în spiritualitatea creştină obştească 
şi chiar în tendinţele cele mai intime ale acesteia. Fapt e că 
arianismul prilejuieşte realizări dintre cele mai monumentale 
ale stilului bizantin, prin ceea ce se arată că nu dogma ca atare 
imprimă unui stil caracteristicile relevante. Cele mai măreţe 
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izbînzi ale stilului bizantin se datorează grijii pe care împăratul 
Iustinian a pus-o în cultivarea artei religioase. Mozaicurile din 
San Vitale, de amintit în primul rînd acela reprezentînd pe 
Hristos printre arhangheli, flancaţi de Sf. Vitalis şi de epis¬ 
copul Ecclesius, apoi acela reprezentînd pe împăratul lus- 
tinian cu suita sa, sunt momentele de constituire înfloritoare a 
stilului bizantin. Aceste exemple dezvoltă consecvent bidi- 
mensionalitatea. Frontalitatea figurilor se alege pe deplin ca o 
normă a lucidităţii artistice supreme. Doar feţele ca atare ale 
figurilor mai păstrează puternice trăsături de portretistică 
realistă. Aici mai rămînea încă un drum deschis pentru subli¬ 
mare, pentru spiritualizare. Un pas înainte pe acest drum 
aveau să-l facă artiştii care au închipuit mozaicurile din bise¬ 
rica Sf. Dumitru din Salonic în partea a doua a secolului al 
Vll-lea. Aici liniile se abstractizează complet, chiar şi por¬ 
tretele ctitorilor vor dobîndi trăsături mai dematerializate. In 
secolele ce urmează, stilul bizantin pierde tot mai mult con¬ 
tactul cu viaţa, cu organicul. S-ar putea susţine pînă la un 
punct că tendinţa de a nu-ţi face chip cioplit sau alte chipuri 
asemenea, ce se manifestă în secolele VIII şi XI în mişcarea 
violentă a iconoclaştilor, apare încă de mai înainte sub o 
formă blîndă. Oare tendinţa artei bizantine de a decorporaliza 
şi de a sublima figurile nu este un fel de iconoclasm atenuat ? 
Iconoclaştii au tras doar ultima consecinţă din elanul spre 
spiritualizare ce trece prin epocă. Făcînd abstracţie de orice ar 
aminti corporalitatea, iconoclaştii neagă în genere îndrep¬ 
tăţirea icoanelor. Poate că iconoclaştii n-ar fi recoltat succe- 
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sele, ce totuşi le-au dobîndit răstimp de un secol şi mai bine, 
dacă lozincile lor fanatice nu s-ar fi integrat în fond în aspi¬ 
raţia bizantină multiseculară spre spiritualizarea tot mai 
accentuată a omului. După episodul mişcării iconoclaste, 
stilul bizantin îşi reia linia întreruptă, se desăvîrşeşte, ca apoi 
să înţepenească iremediabil. Rigiditatea hieratică, stereotipă, 
fără de nici o urmă de viaţă, îşi va întinde stăpînirea în Im¬ 
periul de Răsărit. Arta ca produs al virtuozităţii de lung exer¬ 
ciţiu, al îndeletnicirii profesionale, cu simboluri goale, va 
serba triumfuri. Stilul bizantin, după ce îşi istoveşte posi- 
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bilităţile înscrise în cîmpul său stilistic, va trece într-o spec¬ 
taculoasă fază de virtuozitate. Dar mai înainte de a ajunge la o 
concluzie, ne vedem obligaţi să atragem în operaţia de exem¬ 
plificare a etapelor străbătute de stilul bizantin şi arhitectura 
cu monumentele ei. In Antichitatea tardivă şi în primele se¬ 
cole de creştinism oficializat, arhitectura are, prin aspectele ei 
de ansamblu, cam aceeaşi evoluţie ca şi pictura. împăratul 
Constantin a clădit multe lăcaşuri de cult pentru noua divini¬ 
tate de stat. împăratul a promovat îndeosebi arhitectura de tip 
bazilical care nu ezită să pună un accent sacral chiar pe mate¬ 
rialitate. Am văzut ce roi joacă corporalitatea în pictura creş¬ 
tină de tip elenistic-roman. Bazilicile constantiniene alcătuiesc 
în stilul de epocă un moment ce corespunde mozaicului de 
absidă din Santa Pudenziana. Cupola, ca element arhitectonic 
al unei clădiri cultice, vine desigur din Răsărit. Adeseori, 
cupola apare înjumătăţită şi combinată cu arhitectura bazili- 
cală de tip latin. Se vor fi ivit apoi şi biserici cu cupole centrale 
ce prefigurează visul lui Iustinian. în nu mai mult de două 
sute de ani, arhitectura bizantină îşi ajunge apogeul: Hagia 
Sophia. Stilul bizantin se realizează cu aceasta în toată puri¬ 
tatea sa. Ca niciodată înainte, arhitectura izbuteşte, parcă 
împotriva firii sale, să se dematerializeze. Hagia Sophia nu 
prea are etape pregătitoare. Ea apare dintr-o dată, pe neaş¬ 
teptate, gata în toată perfecţiunea ei, fără preludii, cam aşa 
cum s-a ivit Divina comedie a lui Dante. Cupola, ca un cer 
coborît ca să se „reveleze 4 ' — aceasta pare a fi ideea arhitec¬ 
turală „sofianică". Arcadele, coloanele, cupola centrală dez¬ 
voltată în semicupole reduc materialitatea catedralei la strictul 
necesar, ca aceasta să rămînă pe pămînt şi să nu se transforme 
într-un joc răsfrînt în „apa morţilor". Materialitatea e sus¬ 
pendată pînă la limitele realităţii ei, liniile şi formele încetează 
de a fi delimitări ale greutăţii; ele sunt aici ca să exprime forţe 
si tensiuni; ele sunt aici ca să redea vibraţii si armonii. Cele 
două tendinţe, întîia spre corporalitate, a doua spre demate¬ 
rializare, pe care le putem urmări îndeaproape în evoluţia 
picturii creştine sunt prezente, cu antagonismul lor, şi în 
evoluţia arhitecturii. Tendinţele îşi urmează la început dru- 
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murile lor separate; ele se îmbină apoi, încercînd soluţii ade¬ 
seori de impas. învingătoare rămîne la urmă tendinţa spre 
abstract şi dematerializare. După anul 1000, arhitectura bi¬ 
zantină alunecă tot mai mult pe căile comode ale copiei şi ale 
virtuozităţii sterile. Patina timpului, estetica „ruinii" în ge¬ 
neral pot să acorde acestei arte calificative de înaltă preţuire. 
Estetica ruinii şi a patinei nu ne poate însă orbi într-atît ca să 
nu vedem prin vălurile timpului răceala originară, de obiecte 
confecţionate în serie, a acestor monumente. Artiştii prind să 
lucreze tot mai convenţional, strînşi în chingile canoanelor. 
Meşteşugul lor „progresează" ce-i drept, dar numai în sensul 
virtuozităţii. „Progresele" acestea ale virtuozităţii sunt cel mai 
adeseori „regrese" pentru arta ca atare. Arta autentică şi vir¬ 
tuozitatea excesivă se exclud. 

Cît priveşte creaţia artistică, nu putem deci să constatăm o 
linie unică de „progres" de-a lungul istoriei omenirii. Pe cîte o 
etapă izolată se poate vorbi despre un progres al tehnicii artis¬ 
tice; acest „progres" începe şi se termină cu fiecare nou cîmp 
stilistic. Progresul nu atrage în sfera sa înseşi cîmpurile stilistice. 

Ce valabilitate are ideea de progres în alte domenii ale 
spiritului ? Preocupările metafizice au generat la toate popoa¬ 
rele atîtea şi atîtea concepţii despre existenţă, viaţă, lume, 
divinitate. Totdeauna şi pretutindeni, metafizicienii încearcă, 
pe cont propriu sau cu puteri unite, mereu unul şi acelaşi 
lucru: revelarea misterului cosmic şi divin. Problemele meta¬ 
fizice sunt probleme eterne. în cursul istoriei, ele au fost, sunt 
şi vor fi reluate, încă o dată si încă o dată, fără sfîrsit. în- 
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cercările de soluţionare a acestor probleme au loc prin viziuni 
abstract mitice, prin idei, prin concepte, fie sub formă aforis- 
matică, fie sub formă sistematică, totdeauna însă într-un 
„cîmp stilistic". La fel cu orice revelare creatoare pentru care 
spiritul uman se simte chemat, metafizica rămîne ceea ce este: 
o încercare. în condiţii de epocă, orice idee metafizică repre¬ 
zintă un „moment". Situaţia aceasta se permanentizează de-a 
lungul istoriei. Dacă prin şirul de „revelări" ale „misterului" 
pe care fiinţa umană şi le face sieşi ne-am apropia de o reuşită 
în absolut, atunci în istoria metafizicii s-ar putea vorbi despre 
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un „progres" de sens unic pe linia umanităţii în totalitatea 
generaţiilor ei şi pe o scara în absolut. In favoarea unui aseme¬ 
nea „progres" nu pledează însă nici un argument istoric. 
Dimpotrivă, după toate semnele, o revelare în absolut i se 
refuză omului. Acestea ar fi de spus cît priveşte aspiraţia pozi¬ 
tivă spre „revelare" ce îndrumă pe cei mai mulţi metafizicieni. 
Metafizica mai are însă şi un alt aspect în perspectiva căruia 
s-ar putea întrezări un loc ideii de progres. Mai înainte de a 
încerca o revelare, metafizica deschide misterul ca atare. Meta¬ 
fizica pune adică probleme. Pe această linie a punerii proble¬ 
melor, un „progres" nu apare exclus. In cursul istoriei, 
problemele metafizice se adîncesc mereu. „Misterul" ce cade 
în obiectivul metafizicii cîştigă parcă în profunzime — aceas¬ 
ta în ciuda faptului că încercările de a „revela" în chip pozitiv 
misterul se dovedesc iremediabil caduce. Sub unghiul pro¬ 
blematicii ca atare, se poate vorbi la fel şi despre alte obiective 
ale gîndirii filozofice. Problema „cunoaşterii" bunăoară s-a 
adîncit necurmat, ca „problemă", de la Platon pînă la Kant şi 
după acesta. în istoria filozofiei remarcăm aşadar un „pro- 
gres“, dar nu pe linia rezolvării pozitive, în absolut, a proble- 
melor, ci pe linia adîncirii lor ca „probleme". Spre a se putea 
însă vorbi de un „progres" în accepţia deplină a cuvîntului, o 
asemenea linie ar trebui să se remarce de-a lungul istoriei nu 
numai cît priveşte adîncirea problemelor, ci şi în ceea ce 
priveşte rezolvarea lor. 

în istoria ştiinţelor, ne este de asemenea îngăduit să vor¬ 
bim despre felurite „progrese", progrese posibile, dar numai 
în anumite sensuri, care n-au legătură cu aspiraţia secretă de a 
„revela" absolutul. Astfel, în cadrul ştiinţelor ce se întemeiază 
pe simpla empirie, se constată în cursul veacurilor un vădit 
progres de „acumulare" a cunoştinţelor. Astăzi plantele şi 
animalele ne sunt empiric cunoscute pe o scară incomparabil 
mai largă şi într-un spirit de precizie mai riguros decît îi erau 
cunoscute lui Aristotel. Rămîne totuşi un fapt care delimi¬ 
tează un asemenea progres: aceste cunoştinţe nu depăşesc 
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nivelul empiricului, ele nu trec „dincolo" în transempiric, 
unde se situează obiectivul oricărei cunoaşteri „revelatoare". 
La un progres ce se datorează acumulării participă toate 
ştiinţele empirice. Datorită acestor ştiinţe, o lărgire uriaşă a 
orizontului accesibil simţurilor are desigur loc; această 
lărgire a orizontului nu se soldează însă niciodată cu o reală 
transcendere a orizontului dat. 

Un progres de o semnificaţie, atrăgînd în sfera sa şi o zonă 
mai adîncă a realităţii, se constată în istoria ştiinţelor exacte 
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ale naturii, în fizică, în chimie, adică în ştiinţele care se înte¬ 
meiază în primul rînd pe „experiment" şi pe aplicarea ma¬ 
tematicii în cercetarea naturii. „Experimentul" este o metodă 
de cercetare foarte complexă, la constituirea căreia colabo¬ 
rează atît simţurile cît şi diverse mijloace tehnice. Cu ajutorul 
experimentului se obţine o progresivă dezmărginire a orizon¬ 
tului empiric; aceasta nu numai în sensul lărgirii , ci şi în sen¬ 
sul adîncirii . Datorită mijloacelor tehnice de care face uz 
experimentul, orizontul empiric se mută pe un plan mai adînc 
al existenţei, dar fără de a revela propriu-zis „misterul", 
într-un sens ce ne-ar apropia de adecvaţie. Cu mijloacele 
tehnice proprii experimentului, se poate ajunge la o depăşire 
în profunzime a empiric) obişnuite; prin dep ăşirea aceasta, 
cercetarea se revarsă într-o altă empirie, într-o zonă ce mai 
înainte fusese pentru simţurile noastre „transempirică". Un 
exemplu ilustrează perfect situaţia: cu ajutorul unor dispozi¬ 
tive tehnice speciale cum ar fi cele ale camerei lui Wilson, 
electronii — particule constitutive ale atomului — pot fi făcuţi 
vizibili". Progresul cunoaşterii naturii pe cale experimentală 
are însă o limită peste care nu se trece. Prin nici un fel de 
experiment nu se poate zgudui sau sparge, în vreun chip 
oareşicare, principiul conservării misterelor instituit în uni¬ 
vers. Despre un progres se poate realmente vorbi în istoria 
ştiinţelor; acest progres este însă limitat şi ţinut la nivelul 
posibilităţilor de cunoaştere proprii omului ; prin acest pro¬ 
gres posibil, nu se schimbă însă întru nimic situaţia de ansam¬ 
blu a cunoaşterii faţă de „mister". Experimentul nu deschide 
nicăieri poarta spre adecvaţie în raport cu absolutul. 


jj 


























458 


Fiinţa istorică 


Istoria ştiinţelor empirice sau a celor exacte-experimentale 
nu înregistrează însă numai un spor în larg şi-n adîncime a 
empiriei. Din istoria ştiinţelor fac parte şi toate încercările 
„teoretice" de a „releva" misterele existenţei. „Teoriile" sunt 
plăsmuiri mintale, de intenţie revelatoare în raport cu mis¬ 
terul. In calitatea aceasta de încercări revelatoare, teoriile sunt 
totdeauna supuse unei modelări „stilistice". Nu există în isto¬ 
ria ştiinţelor „teorie" care să nu aibă imprimate pe corpul ei 
stigmatele unui cîmp stilistic. Teoriile fizicale sau cosmolo¬ 
gice ale lui Aristotel poartă pecetea stilistică a spiritului grec. 
Fizica lui Newton sau cosmologia fizică a lui Kant poartă 
amprentele stilistice ale spiritului european-apusean. Teoriile 
ştiinţifice, nefiind decît „revelări" în limite de stil ale „mis¬ 
terului", nu au calitatea de a sparge pe undeva frontul ce apără 
misterul de o dezvelire în absolut. Urmează de aici că în suc¬ 
cesiunea istorică a teoriilor ştiinţifice nu vom putea descoperi 
un cert progres linear ce ar duce la „adecvatie". Teoriile 


ştiinţifice schiţează totuşi, în succesiunea lor, un altfel de 

î ! J î 7 7 

„progres". Teoria deschide drumul spre o tot mai amplă 
dominaţie asupra naturii. Pe această linie există incontestabile 
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progrese ce se pot urmări pas cu pas. 

Cu perspectiva „dominaţiei" asupra naturii am fi ajuns în 
pragul unei alte probleme. In legătură cu consecinţele practice 
ale „teoriei", se pune de astă dată marea problemă a „tehnicii 
în general şi, de asemenea, problema progresului posibil în 
cadrul tehnicii. In domeniul tehnic se ajunge, prin născocire 
de unelte şi maşini, la o progresivă stăpînire asupra puterilor 
naturii şi la o domesticire a lor. Aici, în domeniul tehnicii, 
„progresul", datorat acumulării mijloacelor verificate, născo¬ 
cirii şi perfecţionării lor, este cu putinţă într-un sens mai 
hotărît decît în oricare alt domeniu al preocupărilor omeneşti. 
Patria „progresului" ca atare este la drept vorbind tehnica . în 
miile de sectoare a e tehnicii se realizează un vădit progres de 
la o zi la alta, pe linie de utilitate, de randament, de economie 
de efort. Progresul eclatant, continuu, linear, ce are loc în 
istoria tehnicii, progres consistînd cel mai adesea într-o tot 
mai subliniată eleganţă a soluţiilor, nu trebuie totuşi să ne 
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amăgească cu privire la sensul adevărat al său, care nicăieri şi 
niciodată nu iese din materialitate. Si mai ales nu e voie să ne 
lăsăm seduşi de ideea că succesele practice, dobîndite prin 
construirea unei maşini, implică în vreun fel o confirmare a 
„teoriei" pe presupusa linie a „adecvaţiei". Oricare ar fi iz- 
bînzile practice ale „teoriei", aceasta nu constituie dovezi 
pentru virtuţile cognitive „în absolut" ale „teoriei". De altfel, 
istoria înregistrează succese tehnice care se întemeiază pe 
teorii cu totul eronate asupra naturii sau pe cunoştinţe pur 
empirice ce nu ating nici pe departe amploarea celor posibile. 
Un exemplu. în Antichitate se cunoştea pompa de apă (exem¬ 
plar găsit în lacul Nemi, în Italia), aceasta o mie de ani şi atîtea 
secole mai înainte ca Torricelli să pună în lumină legile 
empirice al fenomenului. Pompa de apă a putut deci să fie 
născocită fără premisele teoretice pe care ea pare a le implica. 
Ne întrebăm dacă tehnica în întregime n-ar fi putut să ia fiinţă 
şi fără „teoria" ce-i corespunde. N-ar fi putut oare orice lucru 
tehnic să fie închipuit şi pe temeiul altor „teorii" sau uneori 
pe bază de cunoştinţe vagi pur empirice? Pompa de apă din 
Antichitate şi atîtea alte invenţii din aceeaşi eră îndreptăţesc 
din plin o asemenea întrebare. Succesele într-adevăr nepre¬ 
văzute, extraordinare, ale tehnicii moderne nu constituie cîtuşi 
de puţin probe decisive că spiritul uman ar fi reuşit prin 
cunoştinţele sale să spargă pe undeva principiul conservării 
misterelor instituit în univers. Aici, în acest principiu, îşi 
găseşte limitele şi „progresul" de forme ale tehnicii. 

Din cele arătate, rezultă că un progres în istorie este cu 
putinţă în cele mai diferite forme. Niciodată însă progresul 
n-are loc într-o zare nelimitată. în oricare din formele sale, 
progresul este limitat de o mai scurtă sau mai lungă durată şi 
se împlineşte pe linii cu totul laterale faţă de linia existenţiala 
proprie omului. In nici una din formele sale, „progresul" nu 
afectează întru nimic existenţa omului în anume coordonate 
metafizice. Progrese diverse care nu ating însăşi fiinţa umană 
în fundamentele ei, poziţia şi situaţia ei în univers şi în exis- 
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tenţă în general, sunt desigur cu putinţă şi se constată real¬ 
mente cu istoria la îndemînă. 

Am văzut, în cele de mai înainte, că anume filozofi, cînd 
şi-au pus problema „progresului" în istorie, şi-au pus-o 
într-un fel mai radical decît suntem dispuşi s-o facem noi. 
Chiar şi teologia creştină vede „progresul" pe linia de esenţă a 
istoriei. Teologia creştină admite bunăoară un „progres" în 
istorie, al „revelaţiei divine" ce s-ar face omului. Numai da¬ 
torită acestui „progres" al revelaţiei divine omul şi-ar putea 
realiza în istorie destinul său metafizic. într-o asemenea per¬ 
spectivă, istoria devine un mediu ce colaborează la îndum- 
nezeirea, într-un chip sau altul, a fiinţei umane. Procesul 
acesta ar avea loc sub forma unui „progres" în revărsarea 
graţiei divine asupra omului. 

Pentru filozofii luminişti, ideea de progres ţine de asemenea 
de esenţa istoriei. Istoria are, după păreri luministe, înfăţişarea 
unui progres linear absolut. Pe o atare linie, omul s-ar realiza în 
calitatea sa supremă de fiinţă raţională. în concepţiile luministe 
„revelaţia divină" era înlocuită prin „raţiune". „Raţiunea" era 
pentru luminişti oarecum „divinitatea" în om . 

La Hegel, omul realizează, prin progresul ce are loc în 
istorie, însăşi raţiunea universală identică cu Dumnezeu. Sau, 
mai bine zis, raţiunea universală (Dumnezeu) se realizează 
prin om în „istorie" în chip suitor şi tot mai complex. 

în filozofia pozitivistă a lui Conite, omul este chemat să 
realizeze în cursul istoriei sale „umanitatea". Această „uma¬ 
nitate", aşa cum o vede filozoful, reprezintă în fond o secu¬ 
larizare totală a „divinităţii". 

Un progres istoric de un atare profil şi de această anver¬ 
gură nu întrezărim nicăieri şi în nici un fel în perspectiva filo¬ 
zofiei noastre. Noi susţinem că foarte felurite progrese, 
oarecum de mai lungă sau mai scurtă respiraţie, sunt posibile 
pe diverse linii laterale ale existenţei umane, pe linii care nu 
ating esenţa fiinţei umane şi nici poziţia fiinţei umane în uni¬ 
versul dominat de principiul conservării misterelor. După 
părerea noastră, un progres linear, unic, de profil metafizic nu 
poate avea loc în istoria omenirii, deoarece istoria aceasta este 
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o dimensiune complet solidară cu fiinţa umană ca atare. 
Omul nu poate sări peste sine însuşi. Istoria este un mod tem¬ 
poral de-a lungul veacurilor, rezultînd din atributul ontologic 
specific fiinţei umane; istoria este o consecinţă a relativităţii şi 
a limitelor, a „frînelor" impuse fiinţei umane prin permanente 
coordonate metafizice. Istoria omenirii, privită în pers pectiva 
coordonatelor metafizice în care palpită fiinţa umană, este un 
drum fără acces în abso ut. Pe această linie, mereu egala sieşi, 
se întinde destinul tragic şi măreţ în acelaşi timp al omului. 
Desigur, activităţile omului, prin care se înfiripă istoria în 
fiecare moment al ei, sunt variate şi complexe. „Progrese" 
laterale , înjghebîndu-se chiar pe liniile acestor activităţi, sunt 
posibile . Toate aceste varii progrese posibile îşi au însă o 
limită peste care nu se trece. Un principiu a fost instituit, din- 
totdeauna şi pentru totdeauna, în univers: principiul con¬ 
servării misterelor. De acest răgaz se lovesc în cele din urmă 
toate activităţile omului. Toate „ progresele " îi sunt deschise 
omului , în afară de unul singur: în afară , adică , de acela care 
ar afecta într-un fel principiul conservării misterelor instituit 


tn univers . 


FENOMENE, 

CUNOAŞTERI, CORDOANE CENZORIALE 


Distingem în cosmos trei grupuri mari de fenomene ce ne 
sunt date spre „cunoaştere": spre cunoaştere la nivel uman, 
cu posibilităţi umane şi în limite umane. 

Intîiul grup este alcătuit de fenomenele naturii în sens 

restrîns. încadrăm aici fenomenele fizice, cele chimice si cele 

7 ? 

biologice. 

Al doilea grup îi formează fenomenele psihospirituale, 
adică fenomenele psihice, cum ar fi instinctul şi inteligenţa, la 
animale, stările, funcţiile, procesele, actele psihospirituale la 
om. 
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Al treilea grup cuprinde exclusiv fenomenele istorice ale 
omenirii. 

Toate aceste grupuri de fenomene sunt accesibile unei 

cunoaşteri, dacă nu de adecvatie în absolut, atunci de o cu- 

' ) * 

noaştere relativizată în condiţii umane. Toate aceste fenomene 
sunt susceptibile mai întîi de o cunoaştere receptivă în cali¬ 
tatea lor de obiecte „date". De fenomenele-naturii luăm act 
prin simţuri; le putem descrie, le putem clasifica, le putem 
analiza. De fenomenele psihospirituale de asemenea putem 
lua act, fie prin trăirea lor, fie prin asimilarea lor cognitivă 
care are loc prin introspecţie cînd e vorba despre trăirile 
subiectului cognitiv însuşi, fie prin intropatie cînd e vorba 
despre trăirile unor subiecte străine de subiectul cognitiv. De 
fenomenele istorice se ia act pe diverse căi, de exemplu de-a 
dreptul prin simţuri cînd e vorba de fenomene contemporane 
cu subiectul ce vrea să le cunoască; aceste fenomene le putem 
descrie, le putem clasifica, le putem analiza. De fenomenele 
istorice în general — şi mai ales de cele „trecute 
prin indicii, prin date, prin imaginaţie, prin intropatie, prin 
analiză. Neapărat că intuiţia (prin simţuri) joacă un rol hoiă- 
rîtor la înregistrarea, la inventarierea tuturor fenomenelor, 
oricărui grup ar aparţine. în procesele, în actele de identificare 
a lor, intervine hotărîtor inteligenţa cu „categoriile" ei şi enor¬ 
ma masă de concepte disponibile. Prin organele şi mijloacele 
intuiţiei pe de o parte, prin mijloacele inteligenţei pe de altă 

parte, fenomenele devin susceptibile de o cunoaştere aper¬ 
ceptivă ca „date" ale existenţei. 

Despre fenomenele din cele trei grupuri amintite mai sus 
nu se ia însă numai act aperceptiv în vederea constituirii unei 
cunoaşteri de „fapte". Toate „faptele" o dată identificate ser¬ 
vesc şi ca pretexte pentru o cunoaştere explicativă sau „teo¬ 
retică". Cunoaşterea explicativă sau teoretică deschide o nouă 
perspectivă asupra fenomenului circumscris ca „fapt". Aspi¬ 
raţiile cognitive ale omului trec dincolo de „fapte" ca atare 
în vederea unei cunoaşteri de adâncime. 


se ia act 



„'aptul devine cu 
aceasta o „problemă". Punerea unei probleme este echivalentă 
cu deschiderea unui „mister" şi solicită un act spiritual de 
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căutare a unei „soluţii" echivalent unui act „revelator". Cu¬ 
noaşterea „teoretică" are demersuri foarte complexe. O putem 
ilustra prin exemple din diverse domenii. în fizică, fenomenul 
luminii bunăoară e susceptibil de o explicaţie prin teoria 
ondulaţiilor sau prin teoria corpusculară (sau prin amîndouă 
deodată). Sau: chimia ne vorbeşte despre combinaţiile în 
anume proporţii cantitative ce pot avea loc între elemente; 
fenomenul este susceptibil de o explicaţie prin teoria ato¬ 
milor. în biologie, fenomenul vieţii este susceptibil de o expli¬ 
caţie „materialistă" sau de una „vicalistă". în psihologie, de 
asemenea, se pot găsi diverse „teorii" pentru a „explica" viaţa 
sufletească cu toate formele ei. O asemenea „teorie" este de 
exemplu aceea a „reprezentărilor", a lui Herbart („reprezen¬ 
tările" luptă ele între ele pentru a se menţine în centrul con¬ 
ştiinţei; datorită acestei lupte, ar lua fiinţă viaţa afectivă). Din 
domeniul psihologiei, s-ar mai putea aminti ca exemplu de 
„cunoaştere teoretică “ încercarea lui Freud: unui fenomen 
psihic precum este „visul" i se dă o explicaţie „psihanalitică" 
(în explicaţie intră ca factori inconştientul, conştiinţa, instinc¬ 
tul sexual, procesul de refulare, cenzura morală). 

Cunoaşterea „teoretică" s-a încercat şi asupra fenomenelor 
istorice. Amintim pentru exemplificare încercările de a expli¬ 
ca fenomenele istorice prin teoria raselor (Houston Stewart 
Chamberlain), prin teoria luptei de clasă (Ludwig Gum- 
plowicz), prin teoria marxistă a bazei economice, prin teoria 
spengleriană despre „sufletul unei culturi". 

în alcătuirea oricărei „teorii" cu privire la unul sau altul 
dintre fenomenele lumii, intervin o seamă de factori: întîi ma¬ 
terialul brut fenomenal, în al doilea rînd inteligenţa cu cate¬ 
goriile ei, în al treilea rînd spiritul uman „revelator", chemat 
să propună o plăsmuire „teoretică"; aceste plăsmuiri au tot¬ 
deauna o pecete „stilistică". 

Există aşadar trei grupuri mari de fenomene care solicită 
cunoaşterea la nivel uman şi în condiţii umane. Dar ce în¬ 
seamnă „cunoaştere" la nivel uman şi în condiţii umane ? Cît 
priveşte „cunoaşterea" de care este capabil omul în raport cu 
fenomenele, adică atît cunoaşterea directă prin simţuri cît şi 
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cunoaşterea indirectă, de natură „teoretică"', reamintim pe 
scurt părerile ce le-am expus în atîtea din lucrările noastre 
anterioare. Despre „cunoaşterea" la nivel uman şi în condiţii 
umane am afirmat în studiile noastre că n-ar ajunge niciodată 
la o adecvaţie absolută în raport cu obiectul ei. Singura idee 
cu acces real în transcendenţă pe care spiritul nostru o posedă 
este ideea de „mister", dar această idee este o idee-negativ. 
Orice cunoaştere cu pretenţii de „revelare", de dezvelire po¬ 
zitivă a „misterului", o socotim ca fiind strict condiţionată de 

/V 9 

structuri umane. In consecinţă, orice asemenea cunoaştere 

3 ? j :? 

este relativă, limitată; în orice caz străină de adecvaţia în 
absolut pe care ea o urmăreşte . Teza aceasta a noastră despre 
poziţia cognitivă a omului în lume circumscrie o stare faptică 
ce nu a fost încă prin nimic dezminţită pînă în momentul de 
faţă. în desfăşurarea pe etape a filozofiei noastre, am încercat 
să dăm şi o semnificaţie mai profundă, de natură metafizică, 
acestei stări de fapt. Ne referim la teoria „cenzurii transcen¬ 
dente", care conferă stării de fapt o anume legitimitate. Pozi¬ 
ţia cognitivă, cu posibilităţile inerente ei, proprie omului în 
univers apare în lumina teoriei despre „cenzura transcen¬ 
dentă" ca fiind rezultatul unei limitări, al unei „cenzuri" ce i 
s-ar aplica în chip structurat din partea unui Centru divin-de- 
monic al existenţei în general. 

Am precizat în cele de mai înainte care sunt, pe grupuri, 
fenomenele ce se îmbie cunoaşterii umane. Ne punem acum 
întrebarea: In ce măsură „cunoaşterile" care se referă la cele 
trei grupuri mari de fenomene se resimt de efectul cenzurii 
transcendente? Prin termenul de „cenzură transcendentă" 
circumscriem de astă dată toate formele de „disimulare", ele 
„limitare" şi de „frînare" impuse „cunoaşterii umane" în con¬ 
diţiile existenţei universale. 

Cît priveşte fenomenele aparţinînd întîiului grup, adică 
fenomenele fizice, chimice, biologice, ar fi de spus că pe aces¬ 
tea le receptăm şi le asimilăm conştiinţei noastre prin simţuri . 
Rezultatul acestui proces de receptare prin simţuri a unui 
„mister" nu are semnificaţia unei reflectări mai mult sau mai 
puţin adecvate a unui „mister", „Senzaţiile" stîrnite în con- 
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ştiinţa noastră prin acţiunea „misterului" asupra simţurilor 
sunt pur şi simplu „disimulări" ale misterului, iar nu „reflec¬ 
tări". Senzaţiile reprezintă în cadrul cunoaşterii doar „sem¬ 
nale" ale unui „mister". în procesul de cunoaştere la nivel 
uman, „disimularea" misterului sub forma semnalelor recep¬ 
tate de noi prin simţuri este întîiul efect ce-1 putem atribui 
„cenzurii transcendente". „Misterul" ce ni se „semnalează" 
urmează apoi să ni-1 „revelăm" noi înşine nouă înşine cu 
mijloace imaginare şi conceptuale. Transformarea „semna¬ 
lelor" ce ni se comunică prin simţuri în imagini şi concepte se 
face în virtutea unor funcţii de organizare proprii inteligenţei. 
De la Kant încoace ne-am obişnuit să numim aceste funcţii ale 
inteligenţei „categorii". Categoriile, reprezentînd anume funcţii 
structurale ale inteligenţei, au după concepţia noastră şi o 
semnificaţie „metafizică". Ele pot fi privite ca mijloace ale 
„cenzurii transcendente". în felul cum datele simţurilor sunt 
prelucrate şi organizate prin „categorii", vedem un al doilea 
efect al „cenzurii transcendente". 

Datorită categoriilor proprii inteligenţei, organizăm astfel, 
pornind de la „semnalele" receptate prin simţuri, o lume em¬ 
pirică de „obiecte" şi de „relaţii" între obiecte. Această lume 
empirică este susceptibilă de determinări abstracte concep¬ 
tuale. Aspiraţiile cunoaşterii nu se curmă însă aici. Dimpo¬ 
trivă, aici ne ajunge invitaţia de a face un nou salt în procesul 
cunoaşterii. în legătură bunăoară cu fenomenele fizice, chimi¬ 
ce, biologice din lumea dată, se deschide în acest moment un 
nou proces de cunoaştere, de astă dată în adîncime , de cu¬ 
noaştere „teoretică" a misterelor pe care fenomenele le repre¬ 
zintă empiric. Dar orice cunoaştere „teoretică" ce porneşte de 
la aspectul fenomenal spre a merge în adîncime se înjghebează 
şi se alcătuieşte, după cum de atîtea ori am arătat, sub con- 
strîngerea unui „cîmp stilistic", sub presiunea „vectorilor" ce 
compun un asemenea cîmp. Asupra „teoriilor" ca plăsmuiri 
ale spiritului uman se imprimă o întreagă garnitură de cate¬ 
gorii stilistice (un alt echipament al spiritului uman). La o 
analiză mai atentă, orice „teorie", mînecînd de la fenomene 
ale naturii spre a dezveli adîncimile, cuprinde în conţinut şi în 
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formă o seamă de elemente constitutive, cum ar fi „imagini", 
„scheme", „concepte". Lucrul acesta este arhicunoscut. Dar 
orice „teorie" mai cuprinde şi elemente de „cîmp stilistic" — 
ceea ce e mai puţin cunoscut. Teoria atomilor, pe care De- 
mocrit a propus-o în Antichitate ca explicaţie a lumii, poartă 
întipărite pe corpul ei toate amprentele de stil ale spiritului 
grec. De asemenea, teoria „atomilor" la inzi poartă pecetea de 
stil caracteristică spiritului indic. Teoria atomilor a lui Dalton 
relevă stigmatele de stil ale spiritului european apusean. Orice 
inteligenţă intuitivă de oareşicare agerime şi avînd o experienţă 
în atare explorări le învederează. Categoriilor stilistice, în ca¬ 
litatea lor de vectori ai unui cîmp modelator, li se poate de 
asemenea atribui o semnificaţie metafizică în cadrul „cenzurii 
transcendente"; ele pot fi socotite ca un fel de „frîne trans¬ 
cendente"; ele ar frîna adică aspiraţiile noastre „revelatoare" 
în raport cu misterele existenţei. Iată un al treilea efect al cen¬ 
zurii transcendente. 

Ajunşi aici, avem posibilitatea de a preciza care este 
situaţia cunoaşterii, de nivel şi în condiţii umane, în raport cu 
fenomenele naturii (fizice, chimice, biologice). în procesele 
de cunoaştere avînd ca obiectiv aceste fenomene, cenzura 
transcendentă intervine cu trei cordoane care zădărnicesc 
accesul în absolut: întîiul cordon este acela al „disimulării" 
misterului prin simţuri; al doilea cordon este acela al or¬ 
ganizării senzaţiilor sub formă de lume empirică prin ca¬ 
tegoriile inteligenţei; această organizare prin categorii a 
senzaţiilor ţese o perdea în plus între subiectul cunoscător şi 
obiectul de cunoscut. Un al treilea cordon cenzorial este acela 
al categoriilor stilistice care frînează orice încercare „teore¬ 
tică" de revelare a misterului. în cazul fenomenelor naturii 
(fizice, chimice, biologice), cunoaşterea de adecvaţieîn abso¬ 
lut este aşadar sistematic, structural zădărnicită prin nu mai 
puţin de trei cordoane cenzoriale. O cunoaştere a fenome¬ 
nelor în chestiune se realizează totuşi, dar numai o cunoaştere 
la nivel uman şi în condiţii umane. Noi nu negăm posibili¬ 
tatea cunoaşterii în general; negăm numai posibilitatea cu¬ 
noaşterii în absolut. Omului îi este îngăduită o cunoaştere 
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adecvată numai prin ideea-negativ a „misterului"; omului îi 
sunt îngăduite şi unele forme de cunoaştere, care sunt însă 
inadecvate; aceste forme sunt ce-i drept pozitive , dar în 
acelaşi timp „relativizate", deoarece sunt cenzurate . 

Trecem acum la al doilea grup de fenomene ce ni se oferă 
spre cunoaştere. Ne referim la cele psihospirituale. Fenome¬ 
nele psihice, precum senzaţiile, sentimentele, afectele, stările 
voliţionale, gîndurile, sunt — spre deosebire de fenomenele 
fizice — „ele însele". Fenomenele psihice nu reprezintă „altce¬ 
va", precum aceasta se întîmplă cu fenomenele fizice care, aşa 
cum le sesizăm, nu fac decît să ne „semnaleze" un „altceva". 
Fenomenele psihice sunt ca „trăiri" ele însele. Fenomenele 
psihice ce se petrec în noi le putem „trăi", dar le putem şi 
„cunoaşte". „Cunoaşterea" acestor fenomene nu este identică 
cu „trăirea" lor. Un sentiment îl trăim nemijlocit, dar îl putem 
supune şi unei „cunoaşteri". Cunoaşterea unui sentiment trăit 
poate fi mijlocită prin introspecţie. La distincţia ce o operăm 
ne ajută foarte mult o remarcă a lui Spinoza. Filozoful a notat 
pe vremuri că, prin observare atentă, prin „cunoaştere", am 
putea bunăoară reduce intensitatea unei „dureri". Observaţia 
lui Spinoza e valabilă şi ar putea să fie generalizată. Toate 
trăirile de natură psihospirituală sunt susceptibile de o alte¬ 
rare prin introspecţie. Dar, ca să reluăm firul gîndurilor noas¬ 
tre, însemnăm că între „fenomenul psihic" şi „cunoaşterea" sa 
prin introspecţie nu este distanţa de disimulare ce se inter¬ 
pune, spre pildă, între cunoaşterea prin simţuri a unui feno¬ 
men fizic şi fenomenul fizic însuşi (misterul). Introspecţia nu 
disimulează psihicul ca atare, ci îl alterează doar mai mult sau 
mai puţin. Spinoza spunea că introspecţia poate „atenua" o 
durere. Fenomenul psihic rămîne în fond el însuşi, chiar şi 
cînd este alterat întru cîtva prin introspecţie, cîtă vreme sen¬ 
zaţiile sunt altceva decît misterul fizic ce ni se semnalează 
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prin ele. Acesta este un aspect al chestiunii ce ne preocupă. 
Mai există însă şi alte aspecte. Fenomenul psihic mai poate fi 
„cunoscut" şi altfel decît prin simplă, imediată introspecţie 
analitică şi sintetică; în acest caz intră în joc cordonul cenzo¬ 
rial al categoriilor intelectuale, cu ajutorul cărora se efectuează 
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operaţia de analiză şi sinteză. O atare cunoaştere prin cate¬ 
gorii intelectuale diformează radical obiectul psihic ţinut sub 
observaţie. Psihologia îşi zădărniceşte accesul la adecvaţie 
datorită acestei cunoaşteri categoriale. Pentru a ilustra 
situaţia, să ne gîndim numai la diformarea fenomenelor psi¬ 
hice cînd li se aplică categorii precum aceea a „substanţei" sau 
a „cauzalităţii". Stările psihice, trăirile, se înfăţişează în cazul 
acesta sub forma rigidă a unor corpuri materiale. Acesta este 
un alt aspect al „cunoaşterii" fenomenelor psihice. 

Şi mai există şi un al treilea aspect. Fenomenele psihice se 
pot „deschide" ca probleme de „adîncime". Astfel de pro¬ 
bleme solicită „teoria". Un exemplu ne oferă teoria visului la 
Freud. Celebrul psihanalist creează eşafodajul complex al 
unei „teorii" pentru a explica un fenomen ca „visul". Incon¬ 
ştientul de natură psihică, instinctele, anume procese de 
conştiinţă morală sunt puse la contribuţie pentru a explica în 
toată intimitatea sa visul. Printr-o asemenea cunoaştere „teo¬ 
retică", Freud a reuşit să scoată anume fenomene psihice din 
vagul perspectivelor de pînă atunci. Datorită „teoriei", un 
fenomen psihic precum este visul apare dintr-o dată în an¬ 
grenajul unui complicat supradeterminism şi dobîndeşte o 
finalitate precisă în jocul echi ibristic al puterilor psihice. 
Problematica psihologică cîştigă prin aceasta întîia oară o 
adîncime şi o amploare pe care numai problematica „ştiinţi¬ 
fică" le are. De altmintrelea, încă un fapt ni se pare indiscu¬ 
tabil: „teoria" freudiană a visului poartă amprentele stilistice 
ale gîndirii ştiinţifice din epoca în care ea a fost formulată. 
Epoca gîndea „teoretic" foarte fizical, Freud tratează visul 
cam în felul în care fizicienii tratează un corp fizic pus în 
mişcare după principiul paralelogramului puterilor. 

Care ar fi aşadar modurile de „cunoaştere" a fenomenelor 
psihospirituale şi ce cordoane cenzoriale împiedică în acest 
domeniu accesul spre „adecvaţie" ? Răspundem. Întîiul cor¬ 
don cenzorial, acela al „disimulării" (efectiv prezent în cu¬ 
noaşterea fenomenelor fizice), este absent în cunoaşterea psi¬ 
hicului. Fenomenul psihic este el însuşi, el nu trimite spre 
altceva ascuns în dosul său. Situaţia îsi are evidenta sa. O ast- 
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fel de situaţie a putut să facă pe un Schopenhauer sau pe un 
Bergson să creadă că în lumea psihică noi ne-am găsi, cu posi¬ 
bilităţile noastre de cunoaştere, chiar în faţa „lucrului în sine". 
Intuiţia directă ne-ar prilejui aici o cunoaştere absolută. Situa¬ 
ţia nu este însă tocmai aşa cum ne-o prezintă cei doi filozofi. 
Fenomenul psihic este el însuşi ca „trăire"; de îndată ce 
încercăm să-l asimilăm prin cunoaştere, încep şi distanţările 
faţă de el. Cunoaşterea intuitivă, prin introspecţie, a feno¬ 
menului psihic „alterează" deja întru cîtva fenomenul. Recu¬ 
noaştem însă că aici nu e vorba de intervenţia unui „cordon 
cenzorial" cum ar fi acela al „disimulării" (situaţie în care ne 
găsim faţă de „misterele" fizice). Nu e mai puţin adevărat că, 
privind lucrurile în ansamblu, suntem nevoiţi să admitem că şi 
în cunoaşterea „psihicului" intervin anume cordoane cenzo¬ 
riale. Nu trei, ca în cazul cunoaşterii fenomenelor fizice, ci 
numai două . In cunoaşterea psihicului intervine fără îndoială 
cordonul cenzorial al categoriilor intelectuale prin care orga¬ 
nizăm materialul psihic al „trăirilor". Mai intervine apoi în 
cunoaşterea psihicului (în „teoriile" despre psihic) cordonul 
categoriilor stilistice a cărui prezenţă efectivă o constatăm de 
altfel în aspectele de stil ale oricărei „teorii". Două sunt deci 
cordoanele cenzoriale ce zădărnicesc o cunoaştere „adecvată" 
a fenomenelor psihice: întîiul cordon este acela al categoriilor 
intelectuale; al doilea cordon este acela al categoriilor stilistice. 

Al treilea grup de fapte ce se îmbie cunoaşterii este acela al 
fenomenelor istorice. Spre deosebire de fenomenele fizice şi 
de cele psihospirituale, fenomenele istorice au o notă distinc¬ 
tivă de ansamblu: ele sunt fenomene de înfăţişare stilistică. Is- 
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toria este „istorie" în măsura în care poartă amprentele unui 
„cîmp stilistic". Elementul fizic şi elementul psihospiritual 
sunt factori constitutivi, de implicaţie, ai fenomenului istoric; 
cu adevărat specifice în sens definitoriu rămîn pentru feno¬ 
menul istoric stigmatele stilistice. O demnitate „istorică" nu 
pot avea decît creaţiile spirituale, organizaţiile sociale, pro¬ 
dusele tehnice, faptele politice etc. care se disting prin aspecte 
de „stil". Aceste aspecte ţin de intenţionalitatea inconştientă, 
sau uneori mai mult sau mai puţin conştientă, a fenomenelor 
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istorice. Există desigur nenumăraţi istoriografi care ignoră 
acest lucru; se întîmplă însă lucrul foarte curios că, atunci 
cînd fac istoriografie sau filozofie a istoriei, ei aleg totuşi 
foarte just, aproape cu un fel de clarviziune, fenomenele de 
natură într-adevăr „istorică". Definiţia ce o dăm istoricităţii 
apare astfel confirmată prin însăşi practica cercetărilor isto¬ 
rice. Prin definiţia ce o dăm fenomenului istoric nu facem 
deci decît să adăugăm unei practici milenare un moment de 
luciditate. 

Urmează din cele de mai sus că o cunoaştere istorică îsi 
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ajunge complet obiectivul urmărit cînd izbuteşte să releve nu 
numai apariţia, durata şi dispariţia în spaţiu şi în timp a fap¬ 
telor istorice, ci, mai vîrtos, cînd reuşeşte să pună în lumină şi 
aspectele de stil ce caracterizează aceste fapte. Fireşte, un isto¬ 
riograf nu trebuie să realizeze necondiţionat un asemenea 
postulat. Dar acesta ar fi obiectivul unei istoriografii con¬ 
ştiente de drumurile şi de ţinta sa. Ce mijloace are la dis¬ 
poziţie cunoaşterea „istorică" în vederea unui asemenea scop ? 
Pentru atingerea obiectivului ei specific, cunoaşterea istorică 
are la îndemînă o seamă de mijloace şi resurse. Printre acestea, 
intuiţia este cea mai fertilă. Istoriograful îşi cultivă prin în¬ 
delung exerciţiu o anume sensibilitate datorită căreia el va 
putea să distingă şi să delimiteze în masa amorfă a faptelor 
istorice prezenţa activă a unor factori stilistici. Istoriograful 
mai are la îndemînă puterea de analiză şi de sinteză, utilizabil 
de altfel în orice domeniu ştiinţific. Atît intuiţia cît şi puterea 
de analiză şi de sinteză sunt daruri ce pot fi dezvoltate în sen¬ 
sul unei performanţe tot mai eficiente. Feţele stilistice ale unui 
fenomen istoric pot fi sesizate din partea oricui are darurile 
receptive necesare şi nu este lovit de cecitate sau de daltonism 
istoriografie. Dată fiind imensa varietate a „stilurilor" din 
istoria omenirii, constatarea aspectelor, învederarea lor cer, 
nu încape vorbă, o elasticitate pe scară universală a sensi¬ 
bilităţii, o supleţe a puterii de analiză şi o cît mai viguroasă 
întrebuinţare, mergînd spre esenţă, a puterii de sinteză. 

Ce piedici poate să întîmpine cunoaşterea istorică în 
urmărirea obiectului ei ? 
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Să stăm puţin şi să cumpănim. In cele din urmă, istoria, 
sub faţetele ei specifice, ar putea să fie cunoscută mai bine 
decît ne putem cunoaşte pe noi înşine. In definitiv, istoria este 
„creaţia" fiinţei umane; ca atare, ea are aspecte în funcţie de 
intenţionalitatea conştientă si inconştientă a fiinţei umane. 
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Cunoaşterea mai mult sau mai puţin „adecvată" a obiectului 
istoric ar atîrna, teoretic vorbind, exclusiv de elasticitatea sen¬ 
sibilităţii pentru stil, de subtilitatea şi perspicacitatea analitică 
şi de puterea de sinteză proprii istoriografului. Această situ¬ 
aţie norocoasă este însă un caz de limită, teoretic. Căci în 
chip practic, istoriograful întîmpină şi el dificultăţi în calea sa, 
adesea insurmontabile. Ca privitor şi ca cercetător care stu¬ 
diază un fenomen istoric, istoriograful este, el însuşi, echipat 
cu o garnitură de „categorii stilistice" ce îi aparţin atît ca indi¬ 
vid cît şi ca membru al unei colectivităţi. Istoriograful înclină 
cel mai adesea să vadă fenomenele istorice prin prisma şi în 
perspectiva propriilor sale categorii stilistice. De aici decurg 
cele mai grave diformări în felul cum sunt văzute şi prezentate 
fenomenele cînd e vorba mai vîrtos despre cele mai depărtate 
în spaţiu şi în timp. Această piedică nu este cazul însă să o 
privim ca fiind „principială". Un istoriograf trebuie să-şi facă 
educaţia sensibilităţii pentru stil în sensul unei elasticităţi pe 

scară universală. Lucrul este din cale-a ară anevoios si rămîne 
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cel mai adesea un simplu deziderat. împrejurarea că istorio¬ 
graful este echipat cu o garnitură de categorii stilistice, per¬ 
sonale sau colective, nu reprezintă totuşi o zădărnicie de 
principiu a cunoaşterii istorice. In acest domeniu al faptelor 
istorice, prezenţa activă în spiritul unui om a unei garnituri de 
categorii stilistice nu are eficienţa sistematică a unui „cordon 
cenzorial". Diformările de perspectivă de care se face culpa¬ 
bilă cunoaşterea istorică sunt nespus de frecvente în istorio¬ 
grafie, dar, teoretic privind, ele n-ar trebui să aibă loc oricum 
şi orieînd. Se poate indica un caz cînd cunoaşterea istorică îşi 
poate atinge ţinta fără diformări prea grave de perspectivă. 
Cazul fericit are loc cînd istoriograful studiază fenomene 
istorice ce se produc în acelaşi cîmp stilistic de care însuşi 
istoriograful este stăpînit. în climatul unei atare corespon- 
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denţe, prilejul dif ormărilor de perspectivă stilistică e dispă¬ 
rem. Stabilirea acestui caz fericit şi excepţional ne îndrituieşte 
la o afirmaţie de principiu: cînd este vorba despre cunoaşterea 
fenomenelor istorice, categoriile stilistice cu care este echipată 
fiinţa umană nu constituie un „cordon cenzorial". Categoriile 
stilistice pot să producă şi produc cel mai adesea dii ormări de 
perspectivă în cunoaşterea fenomenelor istorice, dar aceasta 
nu se întîmplă în chip inevitabil. Există cazuri, cum am arătat 
adineaori, cînd un anume grad de „adecvaţie" \ cunoaşterii 
istorice în raport cu obiectul său se poate realiza datorită 
chiar categoriilor stilistice cu care este echipat istoriograful. 

Printre fenomenele ce au loc în lume, fenomenele istorice 
ne sunt cele mai apropiate, cele mai intime, mai familiare, ca 
să zicem aşa. Cunoaşterea are în acest domeniu unele şanse pe 
care nu le are aiurea. Aceasta nu înseamnă că în domeniul 
istoric cunoaşterea s-ar putea realiza vreodată pînă la „adec¬ 
vaţie" în absolut. In cele din urmă, şi în domeniul istoric este 
cu putinţă tot numai o cunoaştere la nivel uman şi în condiţii 
umane. Cunoaşterea istorică, cu condiţiile ei, prilejuieşte 
diverse „diformări" ale obiectului. Unele din acestea sunt 
evitabile. Cele mai sistematice „diformări" ce au loc în dome¬ 
niul cunoaşterii istorice decurg din aplicarea categoriilor 
„inteligenţei" asupra materialului istoric brut . Categoriile in¬ 
telectuale cu ajutorul cărora omul „organizează" lumea fe¬ 
nomenelor în general joacă un rol de cordon cenzorial în 
toate domeniile de cunoaştere. Deci şi în domeniul istoric. în 
cunoaşterea istorică, categoriile intelectuale constituie un cor¬ 
don cenzorial — singurul, dar suficient pentru a zădărnici 
„adecvaţia" în absolut. 

în concluzie: 

a. în cunoaşterea fenomenelor naturii (fizice, chimice, bio¬ 
logice) intervin trei „cordoane cenzoriale": 

1. disimularea prin simţuri a „misterului"; 

2. organizarea prin categorii intelectuale a fenome¬ 
nelor; 

3. dezvelirea frînată a fondului mai adînc al feno¬ 
menelor naturii prin „teorii", în cadru stilistic. 
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b. în cunoaşterea fenomenelor psihospirituale intervin 
numai două „cordoane cenzoriale": 

1. organizarea materialului brut, psihospiritual, prin 
categorii intelectuale; 

2. dezvelirea frînată a fondului mai adînc al fenome¬ 
nelor psihospirituale prin „teorii", în cadru stilistic. 

c. In cunoaşterea fenomenelor istorice intervine un singur 
„cordon cenzorial": organizarea materialului istoric prin 
„categorii intelectuale". Alterări şi diformări de cunoaştere, ca 
efecte ale categoriilor stilistice, sunt posibile şi frecvente atît în 
descrierea fenomenelor istorice cît şi în „teoriile" despre ele. 1 
Dar „stilul" nu are în acest domeniu rol de cordon cenzorial 
principial şi sistematic. Aspectele fizice şi psihospirituale sunt 
implicaţii de-ale fenomenului istoric. Ca aspecte de implicaţie 
ale fenomenului istoric, fizicul şi psihicul au însă un rost şi o 

semnificaţie ca atare, aşa cum ne apar. Aici ele sunt ceea ce ni 
se pare că sunt. 

Pe baza acestor analize, s-ar putea afirma că toate „cu¬ 
noaşterile" în legătură cu diversele grupuri de fenomene au 
loc la un nivel uman şi în condiţii umane, dar că, printre 

diversele cunoaşteri posibile, cea mai puţin „cenzurată" este 
* * 

cea „istorica . 


OSWALD SPENGLER 
ŞI FILOZOFIA ISTORIEI 

Un mare răsunet a avut în deceniile din urmă filozofia 

A ti ti . 

istoriei pe care Oswald Spengler a expus-o în cartea sa Decli¬ 
nul Apusului. 2 Două sunt îndeosebi motivele ce ne îndeamnă 


1 A se vedea cap. introductiv „Despre istoriografie" [v. sttpra pp. 339-353] 

în care expunem cîteva mari concepţii despre istorie în funcţie de „stilurile" 
lor de bază. 

2 în original: Der Untergang des Abendlandes, Oskar Beck Verlag, 
Munchen, 1924 {n,ed.\ 
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să ne oprim în paginile de faţă asupra acestei filozofii care şi-a 
cucerit faima nu numai prin substanţa, dar şi prin forma 
seducătoare a prezentării. Filozofia spengleriană ilustrează pe 
de o parte, mai plastic decît oricare filozofie, o anume con¬ 
cepţie ciclică asupra istoriei, care desigur că nu poate fi trecută 
cu vederea şi care ar putea să fie opusă concepţiilor „progre¬ 
siste". Filozofia în chestiune reprezintă pe de altă parte un 
moment de o deosebită importanţă în gîndirea contemporană. 
O luare de atitudine faţă de ea se impune deci de la sine. 

Spengler şi-a alcătuit concepţia despre istorie, impresio¬ 
nantă fără-ndoială, sub influenţa mai multor gînditori. Această 
concepţie trebuie să o socotim nu ca un început, ci ca o cul¬ 
minaţie a unui mod de a gîndi, ilustrat de o seamă de pre¬ 
cursori. Modul de a filozofa al lui Spengler stă, prin perspectiva 
organicistă şi morfologică ce o deschide asupra istoriei, sub 
înrîunrea lui Goethe. Aceasta înseamnă că s-ar putea aminti 
încă mulţi alţi gînditori tutelari sub semnul cărora Oswald 
Spengler s-a format, uneori în chip mărturisit, alte dăţi în chip 
nemărturisit. Astfel, în importante şi fundamentale puncte ale 
concepţiei sale despre istorie, Spengler aplică nemărturisit 
gîndurile monadologice ale lui Leibniz. Despre aceasta mai la 
vale. Metoda reducţiei puterilor alcătuitoare de cultură la cîte 
un tip chintesenţial uman sau zeiesc cvasimitic Spengler şi-a 
însuşit-o, ca şi multe criterii vitale-voluntariste de altfel, din 
filozofia lui Nietzsche. Ne amintim cum Nietzsche, în geni¬ 
alul său studiu de tinereţe despre Originea, tragedie t 1 circum- 
scria pe vremuri cele două izvoare ale culturii greceşti prin 
conceptele mitice al „apolinicului" şi al „dionisiacului". Asupra 
acestui punct vom avea prilejul să revenim. Cît priveşte ideile 
despre „sufletul" unei „culturi" ca fiind legat de un anume 
peisaj, de o anume viziune spaţială, concepţia lui Spengler 
dezvoltă morfologia culturii a lui Leo Frobenius. Iată numai 


' în original: Die Geburt der Tragodie am dem Geiste der Musik (1872); 
s-a tradus prin Naşterea tragediei . Versiunea românească semnată de Ion 
Dobrogeanu-Gherea şi Ion Herdan a apărut în antologia De la Apollo la Faust: 
Dialog între generaţii, Editura Meridiane, Bucureşti, 1978, pp. 177-297 ( n.ed,). 
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cîteva nume sub egida cărora Spengler şi-a alcătuit concepţia. 
Filozoful posedă însă o putere de sinteză şi de asimilare cu 
totul excepţională, încît înrîuririle oricît de ample pe care le-a 
acceptat nu pot să scadă întru nimic eminenţa originalităţii 
sale. In anume amănunte ale filozofiei sale, Spengler a mai 
suferit influenţe serioase şi din partea lui Henri Bergson sau a 
lui Houston Stewart Chamberlain. De la întîiul, Spengler a 
luat distincţia între materie ca obiect al stiintei si viată ca 
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obiect al unei intuiţii vii. De la al doilea — o mai vie înţelegere 
a morfologiei goetheene şi apoi atîtea detalii cît priveşte felul 
de a vedea cultura apuseană. 

De concepţiile ciclice se apropie filozofia lui Spengler prin 
părerea că istoria nu ar fi lineară, ci circulară, cu posibilităţi de 
revenire. Istoria ar avea o serie de faze finite, după încheierea 
cărora procesul se reia de la capăt. Istoria ar avea un început, 
un mijloc şi un sfîrşit. Ea are o naştere, se dezvoltă, îşi ajunge 
maturitatea, îmbătrîneşte şi piere. în vechiul Babilon se credea 
într-o atare repetiţie ciclică de „ani universali", în concepţia 
babiloniană, desfăşurarea ciclică revine „istoriei omenirii" ca 
atare, adică ecumenicităţii cunoscute în Antichitate. Spengler 
nu admite o istorie a „omenirii". Există după părerea sa doar 
„istorii" separate ale diverselor „culturi" care, în desfăşurarea 
lor, ar trece ciclic prin faze asemănătoare. 

O idee de temelie a filozofiei lui Spengler este aceasta: 
Orice cultură trebuie privită ca un „organism"; aceasta nu la 
figurat, ci la propriu. Orice cultură este în totalitatea sa un 
organism real, însufleţit de un „suflet". După concepţia lui 
Spengler, o cultură are un suflet al ei specific, care ar fi altce¬ 
va decît sufletul individual al oamenilor alcătuitori de colec¬ 
tivitate. Cît priveşte sufletul unei culturi, Spengler dezvoltă, 
fără a ne-o spune întocmai, păreri ce odinioară Leibniz le 
profesa cu privire la monade, unităţile ultime şi de substrat ale 
existenţei. E anevoie de ştiut întru cît Spengler şi-a dat seama 
de ideile sale, în definitiv foarte „monadologice", despre cul¬ 
tură. Culturile (şi sufletele lor) ar fi, după Spengler, imper¬ 
meabile una în raport cu celelalte. Ideea corespunde întocmai 
concepţiei lui Leibniz despre impermeabilitatea monadelor. 
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Leibniz susţinea că fiecare monadă ar fi singulară în felul ei si 
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„fără ferestre în afară". La fel, după Spengler, sufletele diver¬ 
selor culturi s-ar dezvolta în sine şi prin sine, fără ferestre în 
afară. N-ar exista deci, după opiniile lui Spengler, nici o posi¬ 
bilitate ca un om care aparţine unei anume culturi să pătrundă 
în fiinţa altei culturi, să comunice cu aceasta pînă la o ade¬ 
vărată înţelegere. Această situaţie şi perspectivă monadologică 
nu-1 împiedică totuşi pe Spengler de a pretinde despre sine că 
are înţelegere perfectă pentru toate culturile. 

Studiul istoriei este după Spengler diametral opus studiu¬ 
lui naturii. In studiul naturii, omul procedează analitic, sis¬ 
tematic, matematic, abstract. Natura are o articulaţie moartă. 
Natura are o „cauzalitate" şi o ordine reversibilă. Studiul isto¬ 
riei urmează să se facă, dimpotrivă, fizionomie, organic, intu¬ 
itiv. Istoria este eminamente vie, nemecanică, un autentic 
organism; istoria stă sub dominaţia unei fatalităţi lăuntrice şi 
are ordine ireversibilă. Obiectul ştiinţelor exacte si naturale e 
lumea cauzalităţii, a materiei, a legilor, a numărului, a măsurii, 
a reversibilităţii. Studiul istoric are ca obiect desfăşurarea vie a 
unui organism cultural. Fenomenul istoric n-are „legi" ca 
fenomenul fizical. Fenomenul istoric n-are cauzalitate exte¬ 
rioară, ci o necesitate interioară, o „soartă". Apariţia în cadrul 
unei anume culturi a unei mari creaţii, fie aceasta poetică, fie 
religioasă, fie metafizică, are loc într-un anume moment al 
istoriei; apariţia e fatală, fiind lăuntric hotărîtă prin desfă¬ 
şurarea organică a culturii în chestiune. O cultură urmează, 
prin toate aspectele ei, exemplul unei seminţe de plantă care 
este de la început încărcată cu o seamă de posibilităţi limitate. 
O cultură îşi realizează posibilităţile ca şi planta. Formele unei 
culturi apar toate la timpul lor, nici mai curînd, nici mai 
tîrziu; ele sunt date la iveală de sufletul lăuntric al culturii. 
Fenomenele istoriei nu se produc unul pe celălalt, cum se 
produc fenomenele materiale în schema curentă a cauzalităţii. 
Ordinea lor în timp nu este deci o ordine matematică suscep¬ 
tibilă de a fi inversată. Totuşi, o anume ordine se constată si în 
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succesiunea fenomenelor istorice. Aici este vorba însă despre 
o ordine vie, „cronologică", de nealterat. Istoria este stăpînită 
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„fatalitate", de o ordine ireversibilă, de acea ordine care, 
înainte de a produce rodul unei plante, nu uită să desfacă 
frunzele şi să deschidă florile acesteia. Toate aceste gînduri ale 
lui Spengler se fundamentează pe ideea că istoria este des¬ 
făşurarea în spaţiu şi în timp a unui autentic organism, dotat 
cu un suflet aparte, care nu trebuie confundat cu sufletele 
individuale ale oamenilor. 

lin cea mai mare parte a cărţii sale, Spengler va contura 
fizionomia unora dintre aceste organisme ale culturilor şi 
sufletele lor. Sufletul culturii antice greceşti e circumscris prin 
termenul de „apolinic". Semnificaţia vocabulei o cunoaştem, 
încărcată de linişte şi de vis, de Ia Nietzsche. Ştim că tînărul 
Nietzsche încerca să lămurească substratul tragediei greceşti în 
perspectiva apolinicului şi a dionisiacului. Nietzsche propunea 
apolinicul ca principiu al individuaţiei, al existenţei corporale 
limitate. în acelaşi timp, filozoful mai propunea dionisiacul ca 
principiu al cufundării muzicale şi orgiastice în esenţa meta¬ 
fizică a lumii, în iraţionalul întunecat al existenţei. Spengler 
reia operaţia, simpîificînd întru cîtva lucrurile. Pentru a carac¬ 
teriza cultura greacă, Spengler recurge exclusiv la elementul 
apolinic, scoţînd din cauză dionisiacul. „Corpul material, 
stingher, limitat, palpabil şi veşnic prezent, lipsit de orice per¬ 
spectivă, sieşi suficient", este, după Spengler, simbolul sufle¬ 
tului apolinic care ar fi creat cultura greacă. Mai apoi, în 
lămuririle pe care Spengler le dă cu privire la cultura occiden¬ 
tală, vedem dionisiacul reintrînd în deplinele sale drepturi, cu 
o semnificaţie desigur lărgită, uşor remaniată şi în orice caz 
sub un alt nume. Faustic este, după Spengler, sufletul care 
creează cultura Occidentului. Fausticul e foarte de-aproape 
înrudit cu dionisiacul, acel element antic care, în riturile 
orgiastice şi de extaz ale beţiei, silea indivizii la dezmărginire. 
Fausticul are ca simbol spaţiul infinit ; fausticul se consumă în 
beţia infinitului. Toate formele culturii greceşti şi toate for¬ 
mele culturii occidentale apar astfel întîia redusă la principiul 
apolinic, a doua la principiul faustic. Apolinică e statuia omu¬ 
lui gol, caustică e arta fugii muzicale. Pictura apolinică dese¬ 
nează corpuri bine conturate (fresca lui Polygnotos), pictura 
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faustică plăsmuieşte din lumini şi umbre spaţii cu perspective 
infinite (Rembrandt). Oricărei culturi i se atribuie în acest 
chip un substrat metafizic, un „suflet". Este momentul să 
subliniem încă o dată că Spengler nu înţelege acest termen 
(suflet) ia figurat, ci la propriu. După concepţia filozofului, 
există suflete reale ale culturilor, separate de ale oamenilor. 
Aceste suflete ar fi un fel de entităţi, un fel de monade, un fel 
de demoni care se ivesc şi trăiesc în anume peisaje, şi nu în 
altele, ale pămîntului. După părerea noastră, Spengler reia cu 
toată seriozitatea gînduri străvechi, cum ar fi acela despre 
„geniul locului". Un fel de geniu al locului e sufletul particu¬ 
lar al unei culturi. Acest geniu, acest demon, ia în stăpînire 
sufletele oamenilor care locuiesc într-un peisaj, silindu-le să-l 
servească. Oamenii sunt posedaţii acestui demon care este su¬ 
fletul unei culturi. 

Spengler vorbeşte despre mai multe culturi care s-ar fi 
desfăşurat pînă acum pe globul terestru: egipteană, babilo¬ 
niană, indică, chineză, greacă antică, arabă, maya, occidentală, 
rusească. Vorbind despre cultura maya din America pre- 
columbiană, Spengler are accentele unui sfîşietor regret: cul¬ 
tura maya nu s-a putut dezvolta pînă la capăt, fiind ucisă în 
floare prin invazia spaniolilor creştini. Cultura occidentală e 
prezentată ca fiind în declin, iar cea rusească ca fiind de-abia 
pe la începuturi. Spengler nu desfăşoară în faţa noastră decît 
trei din aceste culturi: antică, occidentală şi arabă (de a cărei 
descoperire în toată amploarea ei filozoful e deosebit de 
mîndru). Cu privire la celelalte culturi, Spengler oferă doar 
schiţe vagi, şi uneori nici atît. Despre simbolul spaţial al cul¬ 
turii arabe, Spengler vorbeşte mai pe larg: acesta ar fi „spa- 

ţiul-boltă". 

Ideea despre simbolurile spaţiale ale diferitelor culturi 
Spengler a împrumutat-o de la Leo Frobenius, care a încercat 
să arate că cultura hamită (din Africa) are ca simbol „spa- 
ţiul-boltă" (peştera) iar cultura etiopă (din Africa) — „spaţiul 
infinit". înşirăm aici simbolurile spaţiale ale cîtorva din cul¬ 
turile monumentale asupra cărora Spengler s-a oprit cu răgaz 
sau incidental. Cultura greacă are ca simbol corpul izolat 
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(spaţiul limitat). Cultura occidentală — spaţiul tridimensional 
infinit. Cultura arabă — spaţiul-boltă. Cultura egipteană — 
drumul spre moarte. Cultura chineză — drumul în natură. 
Cultura rusească — planul nemărginit (stepa). Formele unei 
culturi în tot ansamblul ca şi în diversitatea lor reprezintă, 
după Spengler, variaţii ale unuia şi aceluiaşi motiv, al simbo¬ 
lului spaţial specific. în morfologia plantelor, la Goethe, 
„foaia" ar fi forma fundamentală pe care o variază celelalte 
forme ale plantei: rădăcina, tulpina, frunzele, floarea cu pe¬ 
talele, sepalele, staminele, pistilul. La fel, în morfologia cul¬ 
turii (la Spengler), toate formele, inclusiv stilurile unei culturi, 
sunt privite ca modificări ale unei singulare viziuni „spaţiale “. 

Să trecem acum la critica acestei filozofii. Dacă privim 
lucrurile în mare, pe „culturi", suntem înclinaţi de a admite 
că în matricea unei culturi s-ar putea repera printre alţi fac¬ 
tori cîte o viziune specifică despre spaţiu. Cînd ne-am alcătuit 
teoria noastră despre cultură şi istorie, am acceptat în acest 
punct o sugestie frobeniană şi spengleriariă deopotrivă. 
Apucînd cu rezervele cuvenite pe drumul acesta, am căutat 
însă să determinăm mai de-aproape viziunile despre spaţiu ale 
mai multor culturi şi să corectăm unele idei propuse de 
Spengler. Astfel, în matricea stilistică a culturii noastre am 
descoperit înşine „spaţiul ondulat". Pentru cultura babilo¬ 
niană am pus în relief „spaţiul eta at"; pentru cultura chineză 
— „spaţiul" format din „rotocoale"; pentru cultura arabă — 
„spaţiul perdelat". Am specificat forma pe care o ia viziunea 
infinitului la inzi. 

Dezvoltîndu-ne teoria noastră cu privire la matricea sti¬ 
listică a unei culturi, am insistat pe larg, reluînd şi amplificînd 
mereu problema, că „stilul“/„stilurile" (cînd este cazul) unei 
culturi nu pot fi privite ca variaţii pe tema exclusivă a viziunii 
spaţiale. La o asemenea unilaterală, eronată reducţie s-au ho- 
tărît atît Frobenius cît şi Spengler, care mai legau pe urmă, în 
chip de asemenea eronat, viziunea spaţială de peisajul însuşi în 
care un „suflet" al culturii ar prinde, nu se ştie cum, fiinţă. 
Asupra culturii şi asupra stilurilor noi ne-am format o teorie 
ontologică şi categorială. Omul de pretutindeni, în chiar fiinţa 
sa, are după părerea noastră o existenţă în dublu orizont. In 
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orizontul lumii date prin simţuri, omul trăieşte pentru auto¬ 
conservare; în orizontul misterului, omul aspiră să-şi reveleze 
sieşi acest mister prin plăsmuiri de cultură (mituri, viziuni re¬ 
ligioase, concepţii metafizice, teorii ştiinţifice, întruchipări de 
artă, idei morale etc.). Pentru existenţa în orizontul lumii 
date, omul este echipat cu o seamă de categorii ale conştiinţei 
cu ajutorul cărora el îşi organizează un cosmos împrejmuitor. 

Pentru existenta în orizontul misterului, omul este de aseme- 
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nea echipat cu o seamă de categorii — ale inconştientului — 
care se imprimă tuturor plăsmuirilor spirituale prin care el, 
omul, încearcă să-şi reveleze sieşi misterele existenţei. Cate¬ 
goriile inconştientului, abisale, stau la baza unui stil; ele 
formează un mănunchi de funcţii modelatoare care se între¬ 
gesc una pe alta ca să dea împreună o matrice stilistică cosmo- 
genetică. Viziunea „spaţială" specifică unei culturi sau unui 
stil nu este decît una din multitudinea categoriilor care alcă¬ 
tuiesc împreună o matrice stilistică. Că o matrice stilistică e 
alcătuită din multe categorii, că ea nu este simplă, ci discon¬ 
tinuă se poate arăta prin aceea că ele se manifestă ca variabile 
independente una de cealaltă. A încerca, precum a făcut Speng- 
ler, să reduci o cultură, un stil la o singură categorie de bază 
(viziunea spaţială) ni se pare o operaţie tot atît de strimtă şi 
greşită cum ar fi să reduci categoriile conştiinţei prin care 
inteligenţa organizează lumea dată a simţurilor la una singură. 
Inchipuiţi-vă pe Kant reducînd tabla amplă a categoriilor 
inteligenţei la forma de intuiţie a „spaţiului". Dar Kant a ară¬ 
tat cu suficiente argumente că pentru organizarea intelectuală 
a lumii date prin simţuri, e nevoie de o garnitură întreagă de 
categorii eterogene. Poţi să te îndoieşti de justeţea selecţiei pe 
care Kant a făcut-o printre categorii, dar la ideea multiplici¬ 
tăţii lor filozofii ţin în general pînă astăzi cu hotărîre. Plăs¬ 
muirile de cultură prin care omul îşi revelează sieşi misterele 
existentei îsi au si ele complexitatea lor; ele au înfăţişare de 
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„cosmoide". Dacă o plăsmuire de cultură este echivalentă 
unei lumi, atunci o multiplicitate indeterminată de categorii 
stilistice trebuie să stea desigur şi la baza acesteia. O matrice 
stilistică reprezintă aşadar o întreagă garnitură de categorii 
stilistice. Teoria noastră asupra matricei stilistice justifică mai 
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filozofic complexitatea unei culturi şi varietatea imensă a 
formelor istorice de cultură. Pentru a ne uşura întru cîtva vi¬ 
ziunea asupra istoriei, ne-am văzut nevoiţi să înlocuim ima¬ 
ginea „matricei" cu aceea a „cîmpului stilistic"; aceasta fără de 
a modifica în chip esenţial teoria în sine. Omul ca subiect 
istoric este un „cîmp stilistic". Orice cîmp stilistic reprezintă 
suma unor forţe determinante care lucrează convergent; sau, 
altfel spus, cîmpul stilistic este alcătuit din forţe care se im¬ 
primă plăsmuirilor şi produselor spirituale ale omului. Tot ce 
ia fiinţă într-un cîmp stilistic poartă pecetea acestuia, adică 
orice manifestare creatoare a omului, fie că aceasta ţine de 
mit, fie că ţine de tehnică, fie că ţine de religie sau de pro¬ 
ducţia economică, fie că ţine de metafizică sau de organizaţia 
de stat, fie că ţine de artă sau de lumea faptelor ca atare. 

Cîmpurile stilistice ni le imaginăm ca ochiurile unei plase 
care ar acoperi globul terestru. Nu există vid în sfera acestor 
cîmpuri stilistice. Mai precizăm că ochiurile acestor cîmpuri 
stilistice nu sunt precis izolate. Ele interferează. Interferenţele 
de stil sunt chiar mai frecvente pe glob şi în istorie decît sti¬ 
lurile pure. De altfel, rămîne o întrebare deschisă în ce măsură 
există undeva stiluri pure. 

Cu această teorie mai complexă, dar şi mai suplă în sine, 
despre cîmpurile stilistice, înţelese ca substraturi ale vieţii 
spirituale şi istorice ale omenirii, oferim, sperăm, istoricilor 
o unealtă de cercetare pe care o credem mai ajustabilă la 
obiectul de cercetat decît poate să fie teoria spengleriană, sim¬ 
plistă oricum, despre sufletul culturii conceput mitologic ca 
un „demon" legat de un anume peisaj. 

Teoria lui Spengler este prea rigidă în felul ei, şi mai ales 
foarte intolerantă fată de varietatea infinită a culturilor si a 
formelor istorice. 

Unele din cele mai mari dificultăţi pe care aplicarea teoriei 
spengleriene asupra istoriei le întîmpină vin din ideea imper¬ 
meabilităţii unei culturi în raport cu alta. Spengler, dat fiind că 
concepe sufletul unei culturi şi istoria ei ca un autentic or¬ 
ganism monadic, se găseşte într-un fel de imposibilitate logică 
de a renunţa la ideea impermeabilităţii. Teoria cîmpurilor 
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stilistice admite o seamă de procedee de adaptare a cunoaşterii 
la obiect, putînd să justifice interferenţele stilistice, fenomene 
de frecvenţă universală. în perspectiva teoriei despre cîm- 
purile stilistice dispar însă şi multe alte dificultăţi pe care per¬ 
spectiva morfologică şi le creează, simplificînd lucrurile exce¬ 
siv de dragul unei monumentalităţi ideative. Cele mai multe 
idei spengleriene conduc de fapt la foarte false interpretări 
istorice. Ce înseamnă bunăoară afirmaţia lui Spengler că o 
cultură durează cam 1000-1200 de ani ca un organism trecînd 
prin inevitabile faze „fatale" ce ar putea fi profetizate, dar nu 
preîntîmpinate ? 

Cît de întortocheat construite ni se par consecinţele aces¬ 
tei afirmaţii, mai ales în ceea ce priveşte cultura occidentală! 
Această cultură s-ar găsi actualmente în faza ei agonică; pen¬ 
tru viitor nu i-ar mai rămîne decît perspectiva unei perioade 
de strălucire cezarică şi de supremă civilizaţie tehnică şi mate¬ 
rială, mai apoi moartea. Filozofia istoriei a lui Spengler este în 
cea mai mare parte alcătuită din idei care nu derivă din expe¬ 
rienţă, ci sunt „construite", construite pe eşafodajul unui gînd 
care rămîne pînă la urmă mitologic . Căci mitologic este fără 
îndoială gîndul că cultura ar fi un autentic corp organic al 
unui demon care îşi subjugă populaţia umană ce locuieşte în 
acelaşi peisaj cu demonul. 

Singura sugestie în adevăr fertilă şi susceptibilă de a fi dez¬ 
voltată ce ne-a venit din filozofia lui Spengler este aceea cu 
privire la viziunea spaţială specifică unei anume culturi. Din 
păcate, această idee apare la Spengler într-un angrenaj teoretic 
cu desăvîrşire inacceptabil. 


METAFIZICA ISTORIEI 

O filozofie a istoriei care nu ţine să ia pieptiş piscul de 
unde îşi poate roti privirile, o filozofie a istoriei care nu cul¬ 
minează într-o metafizică, ne poate spune multe de toate 
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desigur, dar o atare filozofie nu ne poate spune totul. în ge¬ 
neral, o filozofie ce nu ne încoronează cu o metafizică ni se 
pare ciungă sau fără cap, un tors sau, în cazul cel mai bun, o 
făptură ce şchiopătează prin văi. O filozofie a istoriei ce nu 
ascunde în ea sau nu descoperă prin demersurile ei nici un 
iilon metafizic rămîne o filozofie fără mesaj. 

In desfăşurarea pe întinse etape a filozofiei noastre, am 
căutat să dăm cîte o încheiere metafizică atît teoriei cunoaş¬ 
terii cît şi filozofiei culturii. în capitole speciale ce pot fi 
găsite la locul lor, această metafizică a fost expusă şi formu¬ 
lată; ea poate fi iscodită pe îndelete de amatorii de atare visuri. 
Cînd ne-am îndemnat la incursiuni în domeniul cosmologic, 
preocupările noastre metafizice au luat proporţii, devenind 
dominante şi asimilînd cu totul pe cele strict filozofice sau 
strict ştiinţifice. De anume aluzii metafizice răsfirate printre 
rînduri nu este lipsită nici chiar „antropologia" noastră, în 
care am căutat totuşi să ne ţinem, pe cît cu putinţă, mai 

aproape de un material empiric şi de metode ştiinţifice pro¬ 
priu- zise. 

Metafizica ne-am alcătuit-o în chip mărturisit în spiritul 
unei viziuni de ansamblu asupra existenţei. Metafizica nu este 
niciodată străină de această ispită a ultimului asalt. Dar spre 
deosebire de alţi gînditori, n-am trecut niciodată sub tăcere 
împrejurarea că înşine vedem în metafizica noastră mai mult o 
„creaţie" în care filozofia se îmbină cu mitul decît o cunoas- 
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tere cu pretenţii de adecvaţie în raport cu existenţa în totali¬ 
tatea ei. Ne mai îngăduim credinţa, edificatoare în felul ei, că 
gîndirea mitică, după ce a fost refulată din filozofie şi ştiinţă, 
mai are un spaţiu de respiraţie în metafizică. Această lucidi¬ 
tate în folosirea gîndirii mitice este destinată să ne apere de 
orice dogmatism. Nu ne mai amăgim cu prezumţia de a putea 
ancora cu ajutorul gîndului în „absolut". De seminţia meta¬ 
fizicienilor ne separă această luciditate. Căci toţi metafizicienii 
se simt într-un fel moştenitorii, prin testament pretins ire¬ 
cuzabil, ai „revelaţiei divine" — chiar şi aceia care în chip 
declarat şi explicit nu mai cred în asemenea revelaţie divină. 
Toţi metafizicienii de.după Kant au căutat să restaureze dog- 
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matismul dinaintea acestuia şi să refacă încrederea, grav zdrun¬ 
cinată, a conştiinţei în slujnica ei: ideea. Toţi metafizicienii de 
după Kant se comportă ca şi cum preocupările metafizice ar fi 
ndreptăţite numai în măsura în care ele pornesc de la premisa 
că ar avea un acces în „absolut". S-a creat astfel o serie fără 
sfîrşit de surogate ale revelaţiei divine. De la Fichte la Schel- 
ling, de la Hegel la Herbart, de la Schopenhauer pînă la 
Eduard von Hartmann şi Bergson, ne găsim mereu pe această 
linie de surogate ale revelaţiei divine. în cuvintele de reproş ce 
le ridicăm, nu este vorba decît despre atitudinea dogmatică a 
metafizicienilor faţă de propriile lor produse spirituale. Cuvîn- 
tînd astfel, noi n-am spus şi nu spunem fireşte nimic cu pri¬ 
vire la valabilitatea mitică a metafizicilor în chestiune, 
într-adevăr, aceste metafizici, dacă n-au nimic din ceea ce ar 
putea să fie o revelaţie divină, pot avea şi au desigur o anume 
valabilitate „mitică" anevoie de definit, dar foarte reală. Meta¬ 
fizica îşi are caratele ei specifice care nu trebuie confundate cu 
măsurile" convenţionale ale altor domenii spirituale. Din par- 
te-ne, ne-am alcătuit metafizica în deplină conştiinţă a situa¬ 
ţiei despre care vorbim, situaţie precară, dacă voiţi, dar oricum 
tulburătoare şi dătătoare de rare satisfacţii, după părerea noas¬ 
tră. 

p 

Elementele teoretice esenţiale cu ajutorul cărora încercăm 
să clădim o metafizică a istoriei nu sunt necunoscute citito¬ 
rilor noştri. Ele au format si în celelate lucrări filozofice ale 
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noastre obiectul unor preocupări de natură de aşijderea meta¬ 
fizică. Trei sunt aceste elemente: Marele Anonim, lumea, 
omul. în viziunea de ansamblu ce o vom desfăşura, cele trei 
elemente, dobîndind contururi şi o seamă de aspecte de relaţie 
şi corelaţie, îşi vor defini înfăţişarea, devenind suficiente teme¬ 
iuri pentru o construcţie speculativă în cadrul căreia inten¬ 
ţionăm să dăm un tîlc si istoriei umanităţii. 

J î 5 

Ideea despre Marele Anonim este un produs mitic-filo- 
zofic al gîndirii noastre: am putea spune — al imaginaţiei 
noastre căutătoare de ultime sensuri. Ideea circumscrie iz¬ 
vorul a tot ce este, centrul generator, direct şi indirect, al exis¬ 
tentei mundane. Marelui Anonim i-am atribuit altă dată, tot 
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printr-o intervenţie a gîndirii mitice, atît calităţi divine cît şi 
însuşiri demonice. Calităţile divine si însuşirile demonice nu-i 
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sunt atribuite Marelui Anonim în chip pur abstract; atributele 
au o eficienţă în consecinţă în modurile de manifestare ale 
Marelui Anonim. în perspectivă cosmologică, Marele Ano¬ 
nim este generatorul „diferenţialelor", diferenţiale din care 
prin procese de integrare, după posibilităţi de structură puse 
de la începuturi în ele şi potrivit puterilor lor genuine, iau 
fiinţă lumea si omul. Lumea si omul iau fiinţă nu din vreo 
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intenţie primordială firească, ci ca produse de impas. Căci cea 
dintîi şi cea mai firească dintre posibilităţile Marelui Anonim 
este aceea de a genera alţi mari anonimi. Suprema grijă a Ma¬ 
relui Anonim, care are infinite posibilităţi de „generare", este 
de a preveni, de a împiedica teogonia infinită care ar duce la o 
descentralizare a existenţei în general. Pentru a zădărnici o 
teogonie posibilă, Marele Anonim procedează invers, adică 
pînă la celălalt capăt al posibilităţilor sale. El îşi mutilează 
pînă la limită extremă posibilităţile de generare ce le are, emi- 
tînd doar diferenţiale ale fiinţei si substanţei sale, sau chiar 
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neemiţînd unele din aceste diferenţiale posibile. Din „dife¬ 
renţiale", din posibilităţile incluse în ele, se alcătuiesc, prin 
procese de integrare autonome într-un fel, lucrurile şi fiinţele 
al căror ansamblu îl numim „lume". Procesele generatoare 
Marele Anonim şi le ţine, cu alte cuvinte, sub un control cu 
scopul de a preîntîmpina teogonia infinită şi de a asigura ast¬ 
fel centralismul existenţei în general. Asigurarea centralismu¬ 
lui existenţei în general este întîia lege înscrisă în pravila 
divină. Această lege trebuie să o privim şi ca un indiciu al 
demoniei Marelui Anonim. 


Pentru asigurarea centralismului existenţei, Marele Anonim 
ia şi alte măsuri. în acest scop, el instituie bunăoară în lume o 
„cenzură transcendentă". Dacă nici una din fiinţele rezultînd 
din integrări nu poate să parvină la o cunoaştere absolut adec¬ 
vată a realităţii, aceasta se întîmplă datorită cenzurii transcen¬ 
dente. Marele Anonim nu admite în lumea făpturilor decît 
feluri de „cunoaştere", fie limitate , fie relativizate . Cenzura 
transcendentă intră în vigoare îndeosebi în legătură cu fiinţa 
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omenească, şi anume în chip structural. Ca fiinţa cea mai 
înaltă şi cea mai complexă ce rezultă din procesele de in¬ 
tegrare cosmică a diferenţialelor, omul este „structural" cen- 
zurat. Aceasta înseamnă că omul nu poate să ajungă la o 
cunoaştere pozitivă absolut adecvată a realităţii, nici a Ma¬ 
relui Anonim, nici a lumii înconjurătoare, nici a propriei sale 
fiinţe. (Evident, printr-o eventuală cunoaştere în absolut, 
omul s-ar putea, în orice situaţie, substitui Marelui Anonim.) 
Datorită împrejurării că este structural supus unei cenzuri 
transcendente, omul rămîne o fiinţă capabilă de feluri de 
cunoaştere relativă, dar căreia i se refuză definitiv si iremedia- 
bil accesul la o cunoaştere pozitivă în absolut. De altfel, orice 
făptură de orice gen se găseşte strînsă în chingile aceleiaşi 
situaţii. S-ar putea deci susţine că Marele Anonim a instituit 
în existenţă, cît priveşte raportul dintre făpturi şi sine, cît 
priveşte raportul dintre făpturi şi lume şi cît priveşte raportul 
dintre făpturi şi ele însele, un „principiu al conservării mis¬ 
terelor", principiu peste care nici o fiinţă, în afară de însuşi 
Marele Anonim, nu poate să treacă. Prin instituirea în „exis¬ 
tenţă" a acestui principiu al conservării misterelor, centralis¬ 
mul existenţei şi poziţia Marelui Anonim sunt apărate ca 
orînduire permanentă care nu poate fi ameninţată prin aspi¬ 
raţiile sau veleităţile de nici un fel ale făpturilor. Dacă ne vom 
pune mai tîrziu întrebarea (şi ne vom pune-o): Cum este cu 
putinţă „istoria" ?, va trebui să aşezăm în relief şi unele con¬ 
diţii metafizice ale faptului. Deocamdată şi în prealabil ne 
limităm răspunsul la atît: prin multiplele sale implicaţii cît şi 
prin consecinţe, principiul conservării misterului instituit în 
existenţă poate fi considerat ca una dintre condiţiile metafi¬ 
zice esenţiale ale istoricităţii fiinţei umane şi ale permanenţei 
de nezdruncinat ale acestei istoricităti. 
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Că istoria are loc în spaţiu, în timp, în lume este ceva de la 
sine înţeles. Asupra acestor aspecte nu este cazul să ne extin¬ 
dem cu de-amănuntul. „Lumea" este ansamblul condiţiilor 


fizice de care istoria se resimte în alcătuirile ei în cele mai 
felurite chipuri. Prin momentele ei denumite climat, peisaj, 
calendar, ritmuri cosmice, „lumea" condiţionează fenomenele 
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istorice, apariţia şi desfăşurarea precum şi dispariţia acestora, 
dar nu afectează în chip decisiv nici esenţa, nici specificul 
istoricităţii . Istoricitatea este o realitate intramundană, o reali¬ 
tate intramundană despre care însă nu ne putem face o idee 
completă fără de a o defini şi în funcţie de „transcendenţă". 

Istoricitatea, sub formele ei vizibile şi în înţelesul asupra 
căruia stăruim în studiul de faţă, este modul de desfăşurare în 
spaţiu şi timp a existenţei umane, a existenţei umane î n pleni¬ 
tudinea ei. Elementul „om" va sta deci în centrul interesului 
nostru cînd procedăm’la schiţarea unei metafizici a istoriei. 

Despre om am avut variate prilejuri de a vorbi în lucrările 
noastre de filozofie. Unele fire luate din aceste lucrări trebuie 
întreţesute şi în canavaua ce ne-am propus să o urzim. Aspec¬ 
tele fundamentale ale antropologiei noastre expuse într-altă 
parte se cer a fi amintite în cîteva cuvinte. Am susţinut şi con¬ 
tinuăm a susţine că omul este produsul final al unei evoluţii 
prin mutaţii morfologice şi ontologice pe o linie singulară , 
care în univers n-a fost urmată decît de această fiinţă. Pe lima 
de evoluţie a omului, nu credem că este cu putinţă un nivel de 
existenţă superior aceluia ce caracterizează fiinţa umană. 

Fiinţa umană deplină , după cum ne-am străduit să arătăm 
în atîtea locuri, se caracterizează prin două moduri de a exista. 
Intîiul mod, propriu omului paradisiac, care e doar un pre¬ 
ludiu al fiinţei umane, este existenţa în orizontul lumii date şi 
pentru autoconservare. Modul de existenţă în lumea dată şi 
pentru autoconservare constituie baza vieţii umane, dar nu 
plenitudinea şi demnitatea acesteia. Omul îşi dobîndeşte pleni¬ 
tudinea şi demnitatea prin al doilea mod de existenţă, rezul- 
tînd dintr-o mutaţie ontologică unică în felul ei în univers, 
prin modul de existenţă în orizontul misterului şi pentru reve¬ 
larea acestuia. Pe omul deplin care trăieşte în orizontul mis¬ 
terului şi cu scopul de a-şi revela sieşi misterul l-am mai 
numit şi „om luciferic". Dat fiind că scriem o lucrare despre 
„istorie", adăugăm numaidecît gîndul ce ni se îmbie: istorici¬ 
tatea este o dimensiune a omului luciferic. 

Omul încă nedeplin care există paradisiac în lumea dată 
(de care se ia act prin simţuri) este, din punct de vedere spiri- 
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tual, echipat pentru cuprinderea lumii date şi pentru organi¬ 
zarea existenţei sale în această lume dată cu daruri inte¬ 
lectuale tocmai suficiente, „Inteligenţa" omului paradisiac o 
socotim ca fiind structural înzestrată cu o seamă de funcţii 

y 

categoriale" ce-şi au sediul în conştiinţă; cu ajutorul acesto¬ 
ra omul (de modul I) îşi organizează cognitiv orizontul „dat". 

Omul deplin (de modul II) există luciferic în orizontul 
misterului ce transcende lumea dată; acest om deplin se simte 
chemat să-şi reveleze sieşi, prin plăsmuiri mitice, prin abstrac¬ 
ţiuni conceptuale, prin imagini de artă, prin viziuni sau prin 
teorii, misterele ce i se deschid dincolo de orizontul dat. în 
vederea acestor revelări ce şi le face sieşi, omul este de aseme¬ 
nea echipat cu daruri spirituale suficiente. Printre acestea 
socotim categoriile stilistice , categorii care îşi au sediul în 
inconştientul uman. Categoriile stilistice îşi pun pecetea pe 
toate plăsmuirile revelatoare la care fiinţa umană parvine prin 
spontaneitatea sa creatoare. Fiind un purtător de categorii 
stilistice, orice om devine un „cîmp stilistic". Cîmpul stilistic 
modelează toate creaţiile omului. Tot ce omul luciferic plăs¬ 
muieşte, tot ce el înfăptuieşte, va purta o pecete de stil. Stilul 
unei creaţii sau al unei înfăptuiri este nota distinctivă, pozitivă 
a produselor spirituale omeneşti; aceasta cît timp privim 
lucrurile imanent şi „omeneşte". Dacă privim însă lucrurile 
metafizic şi oarecum dincolo de om, iese la iveală reversul 
medaliei: categoriile de stil ce se imprimă plăsmuirilor ome¬ 
neşti fac ca nici una din încercările revelatoare la care se dedă 
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omul să nu fie o reuşită în absolut. Toate încercările revela¬ 
toare ale omului în raport cu misterul se dovedesc relative, 
provizorii, caduce. Datorită faptului că omul nu poate crea în 
sens revelator decît în limitele şi sub constrîngerea unui cîmp 
stilistic, produsele sale (ale omului) dobîndesc prin înseşi 
condiţiile lor spirituale un caracter „istoric". Istoricitatea este 
o notă esenţială a fiinţei umane. Începînd cîndva în trecut, ea 
n-are sfîrşit decît o dată cu fiinţa umană în general. Omul nu 
are acces la o revelare în absolut, deci istoricitatea este o per¬ 
manenţă. Lucrînd pe liniile categoriilor stilistice, creînd in¬ 
evitabil într-un anume cîmp stilistic, omul se simte ridicat la 
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un mod de existenţă mult superior celui de animal sau al omu¬ 
lui paradisiac. Modul acesta, al doilea, propriu numai omului 
deplin, îşi are în sine o demnitate la care alte fiinţe creaturale 
nu pot aspira. Existenţa în istoricitate, existenţa fără posibili¬ 
tate de ancorare în absolut, este desigur o existenţă tragică, 
dar în univers ei îi revine semnificaţia unei demnităţi fără 
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seamăn. în acest mod de existentă în orizontul misterului si 
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pentru revelare, în acest mod de a crea într-un cîmp stilistic 
fără vreo putinţă de a evada din relativitate, consistă rostul 
omului. Istoricitatea ni se lămureşte deci ca o dimensiune 
esenţială de neînlăturat a fiinţei umane depline. Istoricitatea, 
în oricare din momentele sale, adună în sine, ca într-un punct, 
linia într-adevăr tragică a fiinţei umane. Istoricitatea prile¬ 
juieşte omului suferinţe şi satisfacţii, ea prilejuieşte omului 
paroxisme ale dezamăgirii, dar şi paroxisme ale bucuriei. 
Dezamăgirile sunt legate de împrejurarea că omul îşi dă une¬ 
ori seama de caducitatea funciară a creaţiilor sale. Bucuriile 
sunt legate de împrejurarea că aspiraţiile sale şi-ar putea găsi 
totuşi un acces în absolut. 

Istoricitatea este o dimensiune impusă în univers celui mai 
înalt mod de existenţă creaturală. Metafizic privind lucrurile, 
este de bănuit că Marele Anonim, instituind în univers şi pen¬ 
tru toate creaturile principiul conservării misterelor, menţine 
fiinţa umană într-adins pe linia creaţiei revelatoare „relative", 
în perspectiva aceasta (recunoaştem: exclusiv metafizică), cate¬ 
goriile stilistice cu care omul este echipat îşi arată şi un al 
doilea sens. Pentru fiinţa umană, categoriile stilistice repre¬ 
zintă un mijloc structural, pozitiv de „revelare"; în ordine 
metafizică, categoriile stilistice îşi schimbă sensul, devenind 
limitative şifrînante. Categoriile stilistice care, ca factori ima¬ 
nenţi ai spiritului uman, ne îndrumă spre plăsmuiri revela¬ 
toare ca nişte tipare ce trebuie umplute dobîndesc în per¬ 
spectiva „de dincolo" ă raportului dintre Marele Anonim şi 
creatură semnificaţia unor „frîne transcendente". în această 
perspectivă metafizică, fiinţa umană, apucînd pe drumul che¬ 
mării sale, al revelărilor, este înfrînată datorită tocmai acelor 
mijloace spirituale care, în faţa instanţelor lăuntrice ale fiinţei 
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umane, par stimulentele cele mai pozitive. Tragismul prăpăs¬ 
tios al existenţei umane se desprinde spectaculos şi elocvent 
din aceste sensuri diametral opuse ce pot fi atribuite destinu¬ 
lui uman. Dar am subliniat adineaori că acest destin prile¬ 
juieşte fiinţei umane paroxisme ale suferinţei şi paroxisme ale 
bucuriei din care alte fiinţe nu se pot împărtăşi. Şi dacă pentru 
a caracteriza izbînzile şi căderile omului ni se permite să re¬ 
curgem la imagini din mitologiile popoarelor, am susţine că 
iadul şi paradisul nu sunt locuri-terminus ale destinului uman, 
ci aspecte permanente ale istoricităţii noastre. 

4Y 

Obiectul şi subiectul istoriei este omul total: adică nu 
numai omul care palpită în orizontul misterului şi pentru reve¬ 
lare, ci şi omul care trăieşte în lumea dată şi pentru autocon¬ 
servare. Cert lucru, din momentul în care se declară omul 
deplin, are ioc şi în ceea ce-1 priveşte pe omul paradisiac o 
schimbare de sensuri. Căci omul paradisiac, integrîndu-se în 
perspectivele omului luciferic, încetează de-a fi un capăt , de¬ 
venind un element cu funcţie, sau de antipod, sau de slujbaş al 
unei alte orînduiri. Omul paradisiac, cît timp există singur, se 
orientează în lumea dată, înfruntînd adversităţile acesteia sau 
recoltînd satisfacţii ce i se îmbie după împrejurări. El e capabil 
să-şi lărgească mereu orizontul. Acest om de stare naturală 
precedînd istoria nu este spiritualmente echipat cu garnitura 
categoriilor stilistice, căci el este în afară de perspectiva mis¬ 
terului şi a revelării. El există în lumea dată, el se oteleste în 
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lupta cu natura înconjurătoare, cu vremuirea, cu stihiile, el se 
luptă cu fiarele, el foloseşte unelte pe care le găseşte prin pă¬ 
duri sau prin ape, fără de a le adapta prea mult la nevoile sale. 
El e o fiinţă de iniţiative încă foarte apropiate de cele ale 
animalelor, dar evident mai eliberat de constrîngerile mediu¬ 
lui decît acestea. Vestigii din această perioadă de auroră a ome¬ 
nirii nu ne-au prea rămas, sau, dacă, ele sunt problematice. 
Identificate pot să fie doar eolitele. Acele pietre-unelte ne mai 
vorbesc despre o perioadă a zorilor care a putut să dureze 
multe sute de mii de ani. Pe urmă, printr-o mutaţie ontolo- 
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gică, apare omul luciferic, dar nu dintr-o dată, ci în multe 
etape care se întind de asemenea pe o durată de sute de mii de 
ani. Omul de tip „neandertal" reprezintă poate o primă, dar 
foarte lungă fază a omului luciferic. După indicii reale ce-au 
ajuns pînă la noi, acest om cunoştea focul. Omul deplin şi 
focul sunt gemeni siamezi, Neandertalul era în posesia uneltei 
universale, a pumnarului, de o conformaţie nu lipsită de stil. 
Neandertalul avea obiceiuri si rituri; el îsi înmormînta morţii 
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cu capul spre apus şi aprindea pe morminte focuri pentru 
întreţinerea vieţii în cei morţi. El dispunea deci de o gîndire 
mitică, de o gîndire mitică în care apare ideea că morţii se duc 
spre soare-apune; el dispunea de o gîndire magică ce identifi¬ 
ca focul cu viaţa. Spiritul acestui om de tip neandertal palpita 
primitiv încă, dar învederat, în orizontul misterului; pe aces¬ 
ta el încerca să şi-l reveleze prin imagini mitice şi prin gîndul 
puterilor magice. Neandertalul depăşea lumea dată, el evada 
în transcendenţă, înfiripînd cu aceasta o demnitate spirituală 
şi un anume calibru creator. Datele prime despre civilizaţia şi 
despre modul de a gîndi al omului de tip neandertal au o 
vechime de şase sute de mii de ani. Apoi omul se mai des¬ 
prinde o dată din zgura animalităţii. Cam pe la anul 150 000 
î.e.n. apare homo sapiens , tipul omenesc actual. Din trecutul 
ancestral al acestuia deţinem, în mare număr, diverse unelte 
„stilate", apoi mărturii de gîndire mitică mai amplă şi de 
foarte susţinută gîndire magică, de gîndire magică ilustrată nu 
numai prin rituri, dar şi prin opere de artă sculpturală şi pic¬ 
turală care fac corp unitar cu viaţa cotidiană. Cunoaştem pic¬ 
tura, veche de zeci de mii de ani, din cavernele din sudul 
Franţei, care atestă prin felul lor legături de filiaţie cu cele din 
Spania sau din nordul Africii. Cea dintîi impresie ce această 
pictură ne-o dă este aceea a unei neaşteptate desăvîrşiri. Ea ne 
vorbeşte şi celor de astăzi cu putere; aceasta desigur datorită 
în primul rină figuraţiei extraordinar de stilizate. Homo sapi¬ 
ens plăsmuieşte vădit în cîmp stilistic. Această creaţie ce poar¬ 
tă amprente de stil poate fi urmărită apoi, accentuîndu-se sau 
estompîndu-se, de-a lungul preistoriei, trecînd victorioasă 
prin toate vicisitudinile ei, pe măsură ce ne apropiem de isto- 
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ria propriu-zisă. Creaţiile apar, cînd mai strîns, cînd mai de¬ 
gajat, legate de un cîmp stilistic; acesta nu e însă niciodată 
lipsă. Se înţelege din cele arătate că, vorbind despre istorici- 
tatea fiinţei umane, noi ne referim şi la preistorie. Preistoria o 
închidem fără reticenţe în conceptul de istoricitate. 

Subiectul istoriei este, încă o dată, fiinţa umană deplină . 
„Cîmpurile stilistice" apar concomitent cu omul luciferic, 
adică cu acel om care începe să trăiască în orizontul misteru¬ 
lui si pentru revelare. Această solidarizare de aspecte nu e for¬ 
tuită. Cîmpul stilistic îşi are evident rostul său în această 
constelaţie de factori. Constelaţia e constelaţie. Ea nu poate fi 
altfel decît este. Dar asupra acestor lucruri vom reveni. 

Deocamdată alte vreo cîteva observaţii cu privire la influ¬ 
enţa posibilă a cîmpului stilistic şi dincolo de sfera ce pare să-i 
aparţină de drept. Un stil îl privim aşadar ca rezultînd din- 
tr-un mănunchi de determinante ce-şi pun pecetea pe reve¬ 
lările ce şi le face sieşi omul situat în orizontul misterului. O 
dată declarat, un stil devine eficient şi dincolo de această arie. 
Stilul se repercutează şi asupra altor produse ale omului: 
uneltele, invenţiile tehnice, civilizaţia cu toate ale sale, modul 
de a reacţiona practic în faţa naturii, apoi îmbrăcămintea, apoi 
organizaţiile sociale, modurile de producţie economică — 
toate acestea suîeră o influenţă şi o modelare din partea pu¬ 
terii, singulare în felul său, care este stilul. Istoria civilizaţiei 
umane stă mărturie că nu numai plăsmuirile spirituale ale 
omului, plăsmuirile de intenţie revelatoare în raport cu mis¬ 
terul ce transcende lumea dată, ci şi toate produsele destinate 
a crea un mediu mai potrivit, condiţii mai favorabile omului 
trăind în lumea dată, vor purta tiparul, pecetea, amprentele 
unui cîmp stilistic. Istoria oferă, pe oricare din paginile ei, 
exemple strălucite de stil, care contaminează toate mani¬ 
festările de viaţă şi de creaţie ale unei epoci. Aspecte de stil se 
remarcă pînă şi în felul cum se poartă un război sau în felul 
unei acţiuni diplomatice. Peruca, baroc învolburată, a lui Ludo¬ 
vic al XlV-lea, modul acestui rege de a conduce o acţiune 
diplomatică, forma ce a dat-o el statului, modul de a purta o 
bătălie adoptat de generalii săi, formele vieţii de la Curte 
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seamănă îndeaproape cu tragediile lui Racine, cu palatul de la 
Versailles, dar şi cu plăsmuirile spirituale ale unor contempo¬ 
rani de aiurea, dar din apropiere, cum ar fi: monadologia lui 
Leibniz sau matematica infinitezimală, atît de dinamic văzută, 
a lui Newton. Toate aceste apariţii de cultură şi de civilizaţie 
poartă în mare stigmatele unuia şi aceluiaşi cîmp stilistic. Am 
circumscris într-altă parte fenomenul istoric ca un fenomen ce 
ia naştere, dăinuieşte şi eventual dispare în condiţii de cîmp 
stilistic. în acest capitol, lărgind metafizic teoria despre stil, 
am ţinut să ilustrăm în cadrul teoretic dat ideea de „cîmp" 
prin cîteva exemple extreme. Unele dintre aceste exemple 
evocă ideea de cîmp stilistic în faza de schiţare (pumnarul 
omului de tip neandertal); am dat apoi exemple eclatante, cu 
toate că spicuite din preistorie (pictura cavernelor); se im¬ 
punea însă şi un exemplu din istoria majoră propriu-zisă. 
Exemplul a fost ales de noi printre cele mai reliefate şi mai 
complexe din istoria Europei (barocul din epoca lui Ludovic 
al XlV-lea). 

Conformaţia, structura, aspectele stilistice proprii unui 
fenomen sau produs istoric pot fi intuite ca întreguri, ele pot 
fi analizate şi descompuse în elemente componente şi apoi 
arătate în termeni de cunoaştere explicită. Stilul unei opere 
spirituale, al unui produs istoric, ţine după părerea noastră de 
domeniul unor constatări posibile, iar explicitarea lui nu 
depăşeşte în fond prin nimic explicitarea prin concepte a unui 
fenomen empiric-concret în general. Ajunşi la acest punct, 
mai subliniem o dată rolul distinctiv ce revine stilului cînd e 
vorba să se facă o deosebire între un fenomen „istoric" şi alte 
fenomene. Aspectele stilistice alcătuiesc stigmatele, semnal¬ 
mentele specifice ale unui fenomen istoric în comparaţie cu 
orice alte fenomene din univers. Dacă fenomenul istoric se 
singularizează în univers, este prin atare aspecte de stil şi prin 
nimic alt. 

Asupra aspectelor stilistice ale creaţiilor de cultură am 
vorbit pe larg în lucrările noastre de filozofie. Trilogia culturii 
şi Trilogia valorilor oferă cititorilor suficient material docu¬ 
mentar si suficiente analize doritorilor de a-si asimila con- 
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ceptul de stil. Şi nu numai atît. Cît priveşte stilul, am căutat să 
propunem o teorie explicativă. Ne referim la teoria „catego¬ 
rială" în care arătăm că stilul, cu aspectele sale, ar putea fi con¬ 
siderat ca rezultat al unui mănunchi de funcţii categoriale. 
Aceste categorii abisale, cum le-am numit spre deosebire de 
„categoriile" inteligenţei conştiente, şi-ar avea sediul în adîn- 
cimile inconştiente ale spiritului nostru. în completarea aces¬ 
tei teorii, am arătat că garnitura acestor categorii abisale 
(stilistice) este „cosmogenetică"; ele structurează un „cosmos", 
la fel ca şi garnitura categoriilor proprii inteligenţei. Am arătat 
pe urmă că aceste categorii stilistice apar în structura spiri¬ 
tuală a omului în momentul cînd acesta devine om deplin sau 
fiinţă care pajpită în orizontul misterului şi pentru revelare. 
Prin teoria amplă a categoriilor stilistice, noi am încercat de 
fapt să constituim o antropologie. Căci definiţia omului nu ni 
se pare posibilă fără de acest factor al stilului. Folosind o 
imagine, plastică şi abstractă în acelaşi timp, ce ne-o pune la 
îndemînă iizica, ne-am hotărît să concentrăm toată teoria, 
oarecum chintesenţial, în conceptul de „cîmp stilistic". Exis¬ 
tenţa unor cîmpuri stilistice în univers şi a unor fenomene ce 
se produc în aceste cîmpuri purtînd amprentele lor ne-a dat 
posibilitatea să lămurim, cu mai multă claritate decît se face, ce 
este un fenomen istoric. 

Viziunea noastră teoretică asupra stilului s-a amplificat în 
cele din urmă printr-o metafizică a stilului care ia forma unei 
metafizici a istoriei. Fenomenul stil (de cultură şi de civili¬ 
zaţie) a fost desigur adesea studiat, dar numai ca un fenomen 
de importanţă cu totul secundară care n-ar depăşi bunăoară 
sfera de interese a cercetărilor estetice. Pentru lămurirea şi 
explicarea acestui fenomen, am clădit din parte-ne o teorie 
filozofică în sensul cel mai strict al cuvîntului: teoria catego¬ 
rială a „matricei stilistice" sau a timpului stilistic care ne-a dus 
pînă în antropologie. în vederea unei viziuni de ansamblu 
asupra existenţei, ne-am încumetat însă în cele din urmă chiar 
la mai mult. Ne-am încumetat să alcătuim, ca o încoronare a 
aspiraţiilor noastre, şi o teorie metafizică asupra stilului. 
Această metafizică, ca orice metafizică din cîte s-au închegat 
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vreodată în lumea noastră sublunară, nu se poate scuti de 
anume elemente „mitice"; ea a devenit încetul cu încetul o 
metafizică a istoriei. Mărturisim noi înşine că această metafi¬ 
zică a istoriei n-am dorit să fie decît ceea ce este: o alcătuire 
de semnificaţii adumbrite de taină — şi nimic altceva. 

Nu există pînă astăzi decît foarte puţine metafizici ale isto¬ 
riei. Nu credem că ar fi cazul să ne ocupăm aici de toate aces¬ 
te concepţii. Ne vom concentra interesul asupra acelora care 
pot să reliefeze contrapunctic pe a noastră. într-adevăr, pen¬ 
tru a ne defini poziţia este suficient să luăm în dezbatere două 
dintre metafizicile istoriei. Acestea rostesc dm intimplare 
unele idei care, în desfăşurarea pe secole a spiritului european, 
au jucat cel mai important rol. Cele două concepţii metafizice 
în a căror dezbatere ne lăsăm atraşi sunt: metafizica istoriei pe 
care Sfîntul Augustin a formulat-o în spiritul doctrinei creş¬ 
tine şi metafizica istoriei a lui Hegel, care reprezintă un triumf 
al gîndirii filozofice de orientare idealistă. Amîndouă aceste 
concepţii despre istorie se sprijină pe puternici stîlpi meta¬ 
fizici. Ele nu sunt singurele concepţii metafizice despre isto¬ 
rie, dar, după părerea noastră, de îa ele emană înrîuriri ce au 

făcut epocă. 
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Mai înainte de a vorbi despre metafizica istoriei la Augus¬ 
tin, să amintim în puţine cuvinte străvechile concepţii despre 
istorie care au premers acesteia şi care prin unele elemente au 
intrat în aceasta. în culturile arhaice, dar şi în Antichitate, au 
apărut cîteva viziuni despre istorie, monumentale în felul lor, 
ca şi arhitectura şi toate artele acelor timpuri. în străvechiul 
Babilon se atribuia istoriei un sens circular: istoria s-ar arti¬ 
cula prin cicluri care încep, care se desăvîrşesc, care se încheie. 
Un asemenea ciclu se numea „an universal". Iar istoria ar fi o 
veşnică reîntoarcere de „ani universali". De obicei, un nou ciclu 
începe prin prăbuşirea celui vechi. Zeii anului universal prece¬ 
dent sunt biruiţi, scoşi din activitate, desfiinţaţi din partea 
unui zeu uzurpator care devine salvatorul vieţii şi al rînduielii 
şi întemeietor de nouă prosperitate. „Salvatorul" se erijează în 
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domn suprem al ciclului. Ideea aceasta a veşnicei reîntoarceri 

prin cicluri a avut ecouri pînă tîrziu în Antichitate. Şi uneori 
pînă în timpurile noastre. 

Pe o canava de idei creştine, un Origene dezvoltă con¬ 
cepţia despre desfăşurarea în cicluri a creaţiei cosmice şi a 
istoriei. Ideea Salvatorului cosmic din concepţia babiloniană 
apare la Origene transformată în idee cristologică. Mai tîrziu, 
Biserica creştină oficială a respins concepţia lui Origene de¬ 
spre repetarea în cicluri a creaţiei cosmice şi a apariţiei cristo- 
logice, dat fiind că printr-o asemenea repetiţie demnitatea 
unică a întruchipării Logosului ca Salvator al omenirii s-ar 
estompa, pierzînd enorm din divina sa seriozitate şi gravitate. 
Ideea despre un centru al istoriei, identic cu momentul întru¬ 
pării Salvatorului, este reluată de Augustin. 

O concepţie despre istorie, de un puternic relief metafizic 
şi religios, ne-a rămas din gîndirea persană. în gîndirea lui 
Augustin intră şi unele elemente din această concepţie. Des¬ 
făşurarea în timp a lumii şi a istoriei este dominată, după cre¬ 
dinţa persană, de lupta necurmată dintre cele două puteri 
metafizice-mitologice ale căror exponenţi universali sunt Lu¬ 
mina divină şi întunericul drăcesc. Această concepţie desfăşoară 
un dualism clar şi fără de nici un echivoc. Concepţia are în 
acelaşi timp un caracter militant, pragmatic. Ormazd, dum- 
nezeul Luminii, al binelui, al sănătăţii, al belşugului, al bucuriei, 
al prosperităţii, se luptă cu Ahriman, care este puterea întu¬ 
nericului, a răului, a bolii, a mizeriei, a suferinţei. Lupta plina 
de peripeţii în cursul căreia fiecare parte îşi poate număra 
înfrîngerile şi biruinţele va ţine pînă la sfîrşitul lumii, cînd 
Ormazd va triumfa pentru totdeauna. Ormazd şi Ahriman nu 
luptă numai între ei; li se asociază, despărţite în două lagăre, 
toate puterile lumii. Omul, prin gîndurile şi faptele sale, tre¬ 
buie să devină un aliat al lui Ormazd. Lupta dintre fiinţele 
supreme dă un sens şi împrumută un iureş şi istoriei umane. 

De unele ecouri ale acestui dualism al luminii şi al întune¬ 
ricului se csimte şi întîia mare concepţie asupra istoriei, aceea 
a Sfîntului Augustin. Ideile augustiniene au influenţat enorm 
spiritul creştin, îndeosebi în Evul Mediu, dar şi în timpuri mai 
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noi sau chiar recente. Opera De civitate Dei a lui Augustin a 
fost scrisă în primul sfert al secolului al V-lea. Ea trebuie 
socotită ca întîia metafizică de mare amploare asupra istoriei. 
Istoricitatea omului are, după Augustin, un început şi un 
sfîrşit. Ea îşi dobîndeşte sensul adînc şi ultim în coordonate 
specifice. Istoria omenirii este văzută ca o luptă, ca şi în con¬ 
cepţia dualistă persană. Dar lupta aceasta nu are caracterul 
oarecum fizic-brutal din concepţia persană. Ea are aspecte 
accentuat spirituale. Anumite elemente ale vieţii omeneşti, 
precum suferinţa, mizeria, au la Augustin accentul mai pozitiv 
ce li-1 atribuie creştinismul. Lupta se dă, după Augustin, între 
două puteri care în istoria omenirii sunt reprezentate prin ci- 
vitas Dei (cetatea, statul lui Dumnezeu) şi prin civitas terrena 
(cetatea, statul pămîntean). Istoria omenirii începe cu omul 
din paradis, cu căderea în păcat; ea trece prin diverse peripeţii, 
prin triumfuri şi căderi. Istoria îşi dobîndeşte în sfîrşit axa în 
întruparea Logosului în Isus Hristos. De la acest moment cru¬ 
cial începe istoria divin garantată a salvării omului. Istoria 
omului, trecînd prin diverse perioade de înfăţişări distincte, se 
încheie cu Judecata de apoi, cînd triumfă principiul divin. 
Statul lui Dumnezeu despre care ne vorbeşte Augustin a fost 
adesea identificat cu Biserica creştină, iar statul pămîntean cu 
imperii lumeşti, îndeosebi cu Imperiul Roman. Asemenea 
identificări nu corespund întocmai intenţiilor lui Augustin. în 
diferitele fapte ale omului şi în diferitele perioade ale istoriei, 
cele două state opuse, al lui Dumnezeu şi al Diavolului, se 
găsesc în realitate într-o stare de amestec. Realitatea istorică 
este cel mai adesea o realitate de dozaj. Reprezentanţi ai celor 
două state apar chiar în cronica iniţială a Genezei. Abel repre¬ 
zintă statul divin, iar Cain pe cel diavolesc. Cetăţeni ai statului 
divin sunt toţi cei întovărăşiţi întru credinţa lui Dumnezeu. 
Cetăţeni ai statului terestru sunt cei întovărăşiri întru necre- 
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dinţă drăcească. Sau, pentru a aplica perspectiva şi asupra altor 
momente din Vechiul sau Noul Testament în încercarea de a 
clădi turnul din Babilon, se evidenţiază cei fără Dumnezeu. în 
istoria promisiunilor profetice în vederea apariţiei Mesiei, apare 
cu eminenţă eficienţa statului divin; profeţii sunt reprezentanţi 
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ai acestuia. Istoria Imperiului Roman nu este numai produsul 
faptelor reprezentanţilor răului, ai statului terestru; intervine 
în istoria Imperiului Roman şi grija divină: Dumnezeu a dat 
Romei dominaţia asupra lumii pentru pacificarea popoarelor! 
Augustin ţine însă să arate că îndeosebi în istoria Bisericii 
creştine se manifestă cu toată puterea graţia divină. In cursul 
istoriei omenirii, cele două state, exponente ale puterii divine şi 
ale puterii drăceşti, se dozează în chipul cel mai felurit. Ele se 
vor separa definitiv şi pentru toate veacurile la Judecata de 
apoi, cînd triumfător rămîne statul dumnezeiesc. Să adîncim 
puţin această concepţie metafizică despre istorie, reducînd-o la 
trăsăturile ei esenţiale. La o mai apropiată examinare a con¬ 
cepţiei augustiniene, linia istoricităţii omeneşti apare „finită"'; 
ea începe cu facerea omului şi cu aşezarea lui în paradis; ea 
sfîrşeşte cu refacerea omului la Judecata din urmă. Intervenţia 
divină în desfăşurarea istoriei ia variate înfăţişări: de „faptă" ce 
modelează făptura omenească, de „revelaţie" prin care Dum¬ 
nezeu se împărtăşeşte omului, de întrupare în temporalitate a 
Logosului în vederea mîntuirii omului şi, prin toate epocile, 
sub formă de graţie, datorită căreia civitas Dei ia fiinţă şi se 
realizează pe pămînt. Istoria omenirii n-are un sens pur uman 
şi terestru, ci este un interludiu pămîntesc între două eternităţi 

cereşti, aceea dinainte de facerea lumii si a omului si aceea de 
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după judecarea lor. In prima eternitate, anteistorică, omul este 
închipuit şi făcut după chipul şi asemănarea lui Dumnezeu; în 
a doua eternitate, postistorică, o asemănare, deteriorată în cursul 
istoriei, se reface din graţie divină. 

Să revenim puţin, comparînd concepţia noastră cu aceea a 
lui Augustin. In concepţia noastră, istoricitatea omului apare 
metafizic condiţionată, dar astfel condiţionată încît, o dată 

j 7 î ’ J 

începută, ea se menţine fără sfîrşit. Toată filozofia noastră se 
reduce în fond la o justificare şi la o întemeiere pe mai multe 
planuri a stării permanent „creatoare" a omului . Prin modul 
său de existenţă, prin structurile spirituale cu care este echi¬ 
pat, omul se simte mereu incitat la încercări de a-şi „revela" 
sieşi misterul lăuntric sau împrejmuitor; dar chiar prin vec¬ 
torii (cîmpul stilistic) care îndrumă aceste creaţii revelatoare, 
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omului î se refuză accesul în „absolut . „Revelările spirituale 
spre care tînjeşte omul deplin nu au nimic de-a face cu vreo 
„revelaţie divină", căci ele sunt pur omeneşti: omul şi le face 
sieşi cu propriile sale puteri. După concepţia augustimană, 
Dumnezeu intervine neîntrerupt în istoria omenirii în diverse 
chipuri, dar totdeauna pozitiv, „revelîndu-se“ El „omului", 
întrupîndu-se chiar sub chip de om şi acordind o nesfîisită 
graţie şi ajutor omului. După concepţia noastră metafizică 
despre istorie, hdarele Anonim, care are atribute atît divine 
cît şi demonice, intervine şi el în diverse chipuri, dar nu inter¬ 
mitent, temporal, ci o dată pentru totdeauna. Marele Anonim 
dotează omul cu structuri al căror rost este foarte bine cîntărit 
în economia universală. Marele Anonim îngăduie fiinţei doar 
o „finalitate" limitată ,, în cosmos. Marele Anonim impune 
fiinţei umane, prin cenzura transcendentă (categoriile intelec¬ 
tuale) şi prin frînele transcendente (categoriile stilistice), un 
permanent destin creator, care rămîne mereu in relativitate . 
Aceasta este situaţia ce rezultă din insondabile raţiuni de care 
Marele Anonim pare călăuzit. Intervenţia Marelui Anonim în 
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alcătuirea fiinţei umane este limitativă, accentuat negativă. Prin 
toate finalismele metafizice de care este condiţionat, omul se 
situează pe o linie incontestabil tragică, dar şi măreaţă în ace¬ 
laşi timp. Omul se situează într-o permanentă istoricitate, 
iremediabilă şi fără capăt. Omul, prin toate condiţiile sale 
transcendente, este menţinut într-o necurmată stare creatoare, 
într-o stare creatoare care însă niciodată nu-şi ajunge ţinta. In 
această situaţie trebuie să căutăm izvorul supremelor satis¬ 
facţii şi al supremelor dezamăgiri hărăzite omului. 

Există în afară de Augustin şi unii gînditori creştini care 
circumscriu destinul omului mai pregnant, aceasta in per¬ 
spectiva metafizicii patristice deplin închegate. Am văzut cum, 
după părerile iui Augustin, omul poate deveni cetăţean al sta¬ 
tului divin. După convingerile unor mistici precum Maxim 
Confesorul 1 , omul poate deveni însă mai mult decît atît. Dacă 


1 Maxim Mărturisitorul (580-662), sfînt recunoscut şi de Biserica orto- 
doxă ( n.ed .). 
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Dumnezeu s-a făcut om, atunci şi omul se poate îndumnezei. 
In starea de extaz mistic, omul se poate uni cu Dumnezeu; în 
această stare, omul poate fi absorbit de Dumnezeu. Astfel 
privind lucrurile, Dumnezeu şi om pot fi, în diverse chipuri, 
vase comunicante: fiecare parte se poate împărtăşi din calitatea 
celeilalte. Spre această idee mistică a aspirat, se pare, în chip 
secret doctrina creştină din perioada patristică. Intr-una din 
lucrările noastre de odinioară, am avut prilejul de a demasca, 
spre a ne pronunţa astfel, iluzia actului mistic. Am arătat cu o 
seamă de exemple luate din istoria religiilor că starea de extaz, 
starea de pretinsă uniune a omului cu Dumnezeu (sau, în unele 
forme ale budismului, cu „neantul"), are şi ea diverse aspecte 
de „stil" ca şi cultura în cadrul căreia ea se realizează. Starea de 
extaz, actul uniunii, este o „veleitate"; un asemenea act nu 
poate fi considerat ca o evadare din „istorie" în „absolut". Frî- 
nele transcendente îngrădesc şi aspiraţiile mistice. Uniunea 
extatică nici nu poate avea loc decît prin autoamăgireâ subiec¬ 
tului mistic. Omul şi Marele Anonim nu au o permeabilitate 
unul în raport cu celălalt. Ei nu sunt în nici un fel vase comu¬ 
nicante. Starea de extaz mistic nu este rezultatul unui act ce-ar 
face excepţie de la regula potrivit căreia spiritul uman, în aspi¬ 
raţiile sale de „transcendere", este totdeauna, şi chiar prin 
structurile sale, cenzurat şi frînat. Mistica nu o putem socoti ca 
expresie a unor acte „supraistorice". Mistica este o formă a 
istoriei şi, după părerea noastră, nici cea mai înaltă, nici cea mai 
complexă dintre formele istoriei. Nu ne putem sustrage im¬ 
presiei că misticul rămîne în fond un veleitar care, prin starea de 
extaz pregătită metodic prin asceză, vrea să forţeze mîna lui 
Dumnezeu în vederea unei comuniuni. Misticul se face. prin 
aceasta vinovat într-un fel de păcatul pentru care întîii oameni 
au fost alungaţi din paradis. 

Potrivit concepţiei noastre, omul şi istoria sa sunt realităţi 
condiţionate de tendinţele limitative si restrictive ce le atri- 
buim Marelui Anonim în raport cu creatura. Intr-o atare per¬ 
spectivă, nu ne mai este îngăduit să vorbim despre rolul 
revelaţiei divine" în istorie şi nici despre rolul extazului mis¬ 
tic ca o pretinsă poartă prin care omul s-ar uni cu absolutul. 




Metafizica istoriei 


501 


Vreo cîteva cuvinte încă despre un alt aspect al concepţiei 
creştine despre istorie. Potrivit viziunii creştine, fiinţa umană 
are desigur o viaţă şi o istorie pe pămînt, dar această viaţă şi 
această istorie vizează altceva. Viaţa şi istoria terestre ale omu¬ 
lui sunt considerate numai ca o pregătire în vederea vieţii de 
apoi fără de istorie. Omul, cu alte cuvinte, şi-ar găsi realizarea 
deplină nu pe pămînt, ci în viaţa de după moarte. Potrivit 
concepţiei noastre despre om şi despre istorie, fiinţa umană îşi 
găseşte realizarea supremă pe pămînt, şi anume ca fiinţă crea¬ 
toare, oarecum în restrişte, pe linia relativităţii şi în limitele ce 
i s-au hărăzit. Aici, în vremelnicia istorică şi pe pămînt, omul 
îşi duce la deplină izbîndă posibilităţile ce-i sunt îngăduite. 
Omul nu e fiinţă decăzută din transcendenţă şi apoi ridicată 
iarăşi în transcendenţă. Actul „transcenderii" este o perma¬ 
nenţă omenească, deşi acest act n-are loc decît în limite, în re¬ 
lativitate, adică în marea restrişte. Pe pămînt îşi realizează 
omul destinul tragic şi măreţ la un nivel existenţial care nu stă 
la îndemînă nici uneia dintre fiinţele terestre de care el este 
înconjurat. Intru cît ar exista o viaţă dincolo de moarte, aceas¬ 
ta nu poate fi o împlinire superioară celei terestre. în privinţa 
„postexistenţei", înclinăm mai degrabă spre concepţia păgînă 
a vechilor greci: postexistenţa, întru cît n-ar fi identică cu 
aproape-neantul „diferenţialelor", ar putea să fie cel mult aceea 
a umbrelor din Hades. Dar acest neîmplinit al umbrelor din 
Hades noi îl evocăm aici numai ca expresie poetică a unui 
„aproape-neant". 

Urmează să ne ocupăm acum de o altă metafizică a isto¬ 
riei, adică, precum am promis, de metafizica lui Hegel. Fi¬ 
lozofia istoriei a lui Hegel rămîne un apogeu al gîndirii 
idealist-panteiste, iar prin monumentalitatea ei — o izbîndă 
dintre cele mai rare ale spiritului uman. întocmai cum logica 
este în concepţia lui Hegel întîiul capitol al metafizicii, filo¬ 
zofia istoriei este capitolul de încheiere al aceleiaşi metafizici. 
Această ordine nu este pur formală, ci de conţinut. Logica lui 
Hegel nu poate fi înţeleasă decît în perspectivă metafizică. 
Acelaşi lucru trebuie spus şi despre filozofia istoriei la Hegel. 
Logica şi filozofia istoriei îşi au la Hegel rădăcinile în una şi 
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aceeaşi viziune de ansamblu asupra existenţei. Inima acestei 
viziuni este dialectica. Viziunea metafizică este un prius faţă 
de diversele discipline de care se ocupă Hegel. Datorită anco¬ 
rării în metafizică, toate disciplinele sunt tratate din partea 
acestui gînditor în chip dialectic. S-ar putea afirma şi acest 
lucru; în logica lui Hegel intră de la început o perspectivă pe 
care filozoful si-a însusit-o oarecum din studiul istoriei, iar în 
filozofia istoriei a lui Hegel intră de la început o perspectivă 
pe care filozoful o aduce din studiul logicii. în ambele cazuri, 
perspectiva este aceea a dialecticii. întreaga filozofie hege¬ 
liană, articulată dialectic, are un singur sîmbure: Ideea. Toate 
formele de existenţă vor fi forme ale Ideii. Ca să se împli¬ 
nească Scriptura, Hegel scoate Ideea din starea de imuabilitate 
în care o fixase Platon; Hegel conferă Ideii toate atributele 
mişcării. Ideea, statică la Platon, devine dinamică la Hegel 
Ideea se schimbă mereu după legea fundamentală a dialecticii, 
adică într-un anume ritm, în tact de trei. Ea trece prin teză, 
antiteză şi sinteză. Ideea este un moment ea însăşi (teza), apoi 
se răstoarnă, devenind contrariul ei (antiteza), pentru ca, spo¬ 
rită cu conţinutul recoltat în faza alteritătii, ea să se realizeze 
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într-o a treia fază ca „sinteză*. Sinteza cuprinde în sine mo¬ 
mentele opuse ale tezei şi antitezei. Ideea va creşte astfel pre¬ 
cum cîinele pe care Faust l-a cules de pe cîmp în zi de Paşti. în 
creşterea ei, Ideea are o linie ascendentă. Ea devine, prin sine 
şi datorită legii sale inerente, tot mai plină şi mai bogată. Prin 
această mişcare în tact de trei, în teză, antiteză şi sinteză, 
Ideea, care la început a fost nimic, devine totul. Linia ritmată 
stereotip împrumută un profil atît ansamblului existenţei cît 
şi tuturor detaliilor acesteia. Tiparul dialectic se repetă la in¬ 
finit în mare şi în mic. Cît priveşte ansamblul, Ideea are la 
început o existenţă pur logică, abstractă; în faza de alteritate, 
ea se realizează concret ca Natură; în faza de sinteză, Ideea se 
întoarce la sine însăşi, devenind spirit conştient de sine. 
Istoria umanităţii este un capitol de încheiere al acestei de-a 
treia faze. Ideea, în toată desfăşurarea ei universală, consti¬ 
tuind pe rînd Logica, Natura şi Spiritul (propriu-zis), este nu¬ 
mită de Hegel şi „raţiune universală*, „spirit al lumii* sau 
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Dumnezeu. Viziunea este alcătuită în perspectiva unui pan¬ 
teism dinamic în stare să asimileze toate realităţile, de la cele 
pur logice pînă la cele ale conştiinţei istorice şi pînă la supre¬ 
mele forme şi împliniri ale spiritului (religie, artă, filozofie), 
într-o asemenea perspectivă dialectică, istoria apare şi ea rit¬ 
mic articulată. Spre a da un exemplu. Datorită dialecticii sale 
intrinseci, istoria duce de la o formă de stat la alta; de la forma 
statului despotic, în care un singur individ e liber (teza), se 
ajunge la forma statului de democraţie sau aristocraţie (anti¬ 
teza), în care mai mulţi indivizi sunt liberi; „sinteza* se rea¬ 
lizează sub forma „monarhiei organice*, în care toţi indivizii 
sunt liberi. 

Să relevăm şi alte aspecte de istorie, aşa cum le vede Hegel. 
Istoria s-ar realiza prin mase şi prin indivizi excepţionali. 
Ideea aceasta n-ar avea vreo deosebită semnificaţie dacă Hegel 
n-ar dezvolta în legătură cu ea teoria cursei sau a vicleniei „ra¬ 
ţiunii universale* (List der Vernunft ). Teoria vicleniei raţiunii 
universale, indiferent de valabilitatea ei, rămîne după părerea 
noastră cea mai genială idee a lui Hegel. Raţiunea universală 
utilizează întru ducerea la îndeplinire a scopurilor ei indivizi 
excepţional dotaţi. Pe aceşti indivizi raţiunea universală îi 
pune să lucreze la realizarea ideilor sale, făcîndu-i să creadă că 
ei ar lucra exclusiv în interesul lor egocentric atunci cînd 
purced să realizeze o idee. Printr-un atare truc viclean, prin- 
tr-o atare cursă, raţiunea universală reuşeşte să-si realizeze cu 
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atît mai sigur propriile ei idei. Iuliu Cezar aspira în chip ego¬ 
centric spre dominaţia sa unică în statul roman, care pînă 
atunci fusese stat republican. Năzuind la aceasta, Iuliu Cezar 
realiza însă o idee a raţiunii universale (ideea imperiului). 
Desigur, Iuliu Cezar a pornit să realizeze ideea din interes 
egoist; el nu-şi dădea seama că însăşi raţiunea universală, prin 
viclenia ei, îl făcea să creadă acest lucru. Raţiunea universală 
recurge mereu la această „cursă* de-a lungul istoriei universale. 

Subiectul istoriei este, după Hegel, în esenţă însăşi raţiunea 
universală, adică Dumnezeu. în rîndurile cu care îsi încheia 
filozofia istoriei, Hegel afirmă precis că „tot ce s-a întîmplat şi 
se întîmplă în fiecare zi nu se întîmplă fără Dumnezeu, ci este 
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în esenţa opera lui însuşi". în fond, perspectiva panteista 
asupra istoriei nici nu-i îngăduia lui Hegel o altă apreciere. 
Scoţînd oarecum pe om din cauză, Hegel nu mai vede în cele 
din urmă decît pe Dumnezeu. Acest Dumnezeu nu este o 
realitate în. afară de multitudinea infinită a formelor de exis¬ 
tenţă cosmică şi istorică. Aceste forme sunt autorealizări ale 
lui Dumnezeu însuşi. Pentru Hegel, Dumnezeu nu este, ci 
devine". El devine prin tot ce este. Ideea despre un Dumne¬ 
zeu identic cu raţiunea universală este o idee optimistă şi lu¬ 
minoasă. Dar într-o asemenea perspectivă dispar toate 
prăpăstiile din lume, toate paradoxe e, toate adîncimile care 
refuză să fie scoase la lumină. Existenţa n-ar mai avea nimic 
insondabil. Teoria despre viclenia raţiunii universale este 
într-un fel singura notă demonică din filozofia lui Hegel 
despre istorie. Dar, cumpănind mai de aproape, chiar şi 
această notă demonică se risipeşte. Ea se destramă. Oare 
viclenia pe care raţiunea universală o manifestă faţă de indi¬ 
vizii excepţionali nu rămîne în cele din urmă o viclenie a lui 
Dumnezeu faţă de unele din propriile sale întrupări ? Dar ce 
ne facem cu gustul amar pe care istoria îl are totuşi pentru 
orice spirit care ia contact viu cu ea ? 

Noi ne-am clădit filozofia istoriei pe insondabil, pe prin¬ 
cipiul conservării misterelor instituit în lume. Marele Anonim 
este fiinţă dumnezeiască, dar măsurile, în multe privinţe limi¬ 
tative, cenzoriale şi frînante, pe care el le ia faţă de creatură nu 
indică oare şi grave trăsături demonice ? Noi ne-am alcătuit 
concepţia despre istorie ţinînd seama şi de demonia ei. Fi¬ 
lozofia lui Hegel se întemeiază în întregime pe „con-tuzia" 
dintre Dumnezeu şi individuaţia creaturală. Hegel porneşte de 
la premisa fundamentală a cognoscibilităţii absolut adecvate a 
realităţii din partea indivizilor creatori. în privinţa aceasta, 
Hegel susţinea despre propriul său sistem filozofic, fără 
ocolişuri de modestie, că acesta reprezintă însăşi „desăvîrşita" 
cunoaştere de sine a lui Dumnezeu . Hegel nu vede nota mitică 
proprie oricărei metafizici; cu aceasta el decade din rolul de 
„filozof" şi de „poet" (în sensul antic al cuvîntului), devenind 
preotul fără de umor al propriei sale filozofii. 
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Cu perspectiva sa dialectică, cu gîndul raţiunii universale 
în devenire, Hegel introduce adesea în consideraţiile şi apre¬ 
cierile saie o seamă de „valori" artificiale cărora conştiinţa 
curentă li se opune. Numai ispite dialectice îl fac pe Hegel să 
susţină bunăoară că singure popoarele care au creat un stat au 
o istorie. Cu aceasta Hegel desfigurează intolerabil sensurile. 
El reduce cu aceasta la mai puţin decît un minim viaţa istorică 
universală. Pe foarte întortocheate căi îl aduce pe Hegel dia¬ 
lectica. Noi ne-am obişnuit să privim drept „istorie" chiar 
cele mai vechi rămăşiţe de cultură şi civilizaţie preistorică ce 
se datorează omului de tip neandertal. Noi credem că istori- 
citatea se înfiripă chiar din momentul cînd omul începe a fi un 
„cîmp stilistic". 

Cît priveşte daltonismul valorilor pe care îl constatăm la 
Hegel, încă o scurtă observaţie. în lumina dialecticii raţiunii 
universale, Hegel introduce în sistemul său o ierarhie de va¬ 
lori care ni se pare o deformare cu totul nepermisă a situaţiei 
reale. După părerea lui Hegel, susţinută în volume întregi de 
consideraţii obositor de abstracte, arta ar reprezenta, în ca¬ 
drul spiritului absolut, principial, o treaptă inferioară filo¬ 
zofiei. Noi, care vedem atît în artă cît şi în filozofie, atît în 
ştiinţă cît şi în mituri, tot atîtea moduri echivalente ale „reve¬ 
lării frînate", ale revelării de care omul este capabil în raport 
cu misterul insondabil al existenţei, nu înţelegem cum s-ar 
putea în general susţine, într-un atare domeniu, ideea unei 
ierarhii de valori. Această intenţie singură de a „ierarhiza", 
indicînd locu artei pe o treaptă inferioară aceleia ce i-ar 
reveni filozofiei, este în stare să răpească aproape orice legi¬ 
timitate dialecticii idealiste care a putut să ducă la asemenea 
concluzii. 

Cît priveşte mişcarea dialectică în sine a Ideilor care ar lua 
trup în istorie precum Logosul divin în staul, cel mai adesea 
Hegel a forţat tiparul; aceasta neapărat potrivit unui adagiu 
de care în deplină conştiinţă părea călăuzit. Se ştie cum a răs¬ 
puns filozoful cuiva care i-a reproşat că realitatea nu prea face 
eforturi spre a corespunde Ideilor. Răspunsul lui Hegel a 
fost: „Cu atît mai rău pentru realitate!" Nu se poate contesta 
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că Hegel a remarcat şi a reievat cu msteţe unele mişcări dialec¬ 
tice ce au loc în istorie; dar dialectica aceea înspicată, infi¬ 
nitezimal ramificată, pe care el ţine s-o impună fenomenelor 
istorice, rămîne cel mai adesea un tipar exterior care nu se 
potriveşte. Dar Hegel, orgolios pînă la lipsă de pudoare, nu se 
dă înapoi de la a născoci „evidenţe" cu mijloace filozofice cu 
totul neoneste. Dialectica hegeliană devine astfel echivalentul 
unui artefact pe care lucrurile, prin firea lor, îl elimină de la 
sine. Cine a trecut cît de cît prin şcoala lui Hegel îşi dă la 
urmă seama că dialectica artificializată şi oficializată a lui 
Hegel este egală cu ridicarea sofismului la rang de principiu 
universal. Aceasta nu înseamnă că dialectica n-ar mai avea nici 
o şansă filozofică. Intr-unui din capitolele studiului de faţă, 
ne-am însărcinat să învederăm cum în desfăşurarea stilurilor 
(în istorie) se poate descoperi oareşicare dialectică. In succe¬ 
siunea istorică a cîmpurilor stilistice, dialectica este uneori 
prezentă şi are o eficienţă oareşicare. Concluzia la care am 
ajuns în capitolul în chestiune este că dialectica, deşi eficientă 
cît priveşte succesiunea istorică a cîmpurilor stilistice, nu 
atinge niciodată în chip total asemenea cîmpuri. Un cîmp 
stilistic poate fi atins „parţial", adică în unele din determi¬ 
nantele sale, de mişcarea dialectică. Intr-un anume moment 
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istoric, o determinantă sau mai multe, dar niciodată toate , ale 
unui cîmp stilistic sunt susceptibile de o răsturnare, ca să intre 
în joc o altă determinantă sau mai multe de sens diametral 
opus. Răsturnarea dialectică a unui cîmp stilistic nefiind nici¬ 
odată totală, nu se poate prevedea în nici un moment istoric 
care dintre determinante se va răsturna. Hegel credea într-o 
dialectică totală şi previzibilă a „Ideilor". Din parte-ne, sus¬ 
ţinem că nu ideile, ci cîmpurile stilistice formează baza isto¬ 
riei. Şi mai susţinem că uneori în cadrul cîmpurilor stilistice şi 
al succesiunii lor istorice se poate vorbi despre o dialectică, 
dar numai despre o dialectică parţială şi imprevizibilă. Uneori, 
nu totdeauna, această dialectică parţială şi imprevizibilă o 
descoperim bunăoară în istoria culturii apusene, dar aproape 
deloc în istoria culturilor orientale — cum ar fi cea chineză 

sau cea indică. 
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La întrebarea: „Cum este posibilă istoria ?“, răspundem în 
încheiere. Căci se cuvine să mai aruncăm o privire de ansam¬ 
blu asupra concepţiei metafizice ce ne-am format despre isto¬ 
rie. Istoricitatea ne apare ca o dimensiune permanentă a fiinţei 
umane. Ea datează din momentul în care preomul devine om 
deplin. Istoricitatea este condiţionată şi garantată prin înseşi 
modurile ontologice ale fiinţei umane. Fiinţa umană este re¬ 
zultatul unui număr oarecare de mutaţii ontologice şi a nenu¬ 
mărate mutaţii morfologice. Fiinţa umană deplină este, spre 
deosebire de toate celelalte fiinţe, si rezultatul unei mutatii 
ontologice singulare în univers. Din toate mutaţiile prin care 
a trecut, fiinţa umană se alege ca o fiinţă cu o existenţă în 
dublu orizont. Omul este: 1. existenţă în orizontul lumii date 
şi pentru autoconservare; 2. existenţă în orizontul misterului 
şi pentru revelare. Specifică omului deplin este existenţa în 
orizontul misterului şi pentru revelare. Nici o altă fiinţă nu 
trăieşte în acest orizont. In momentul cînd în preom s-a 
declarat mutaţia ontologică datorită căreia fiinţa umană izbîn- 
deşte în plenitudinea sa, apar în structura spirituală a omului 
şi categoriile stilistice ce modelează toate plăsmuirile spiri¬ 
tuale prin care fiinţa umană încearcă să-şi reveleze sieşi mis¬ 
terul existenţei. Categoriile stilistice sunt un „complement" al 
modului ontologic întru mister şi pentru revelare. Acest com¬ 
plement are o dublă semnificaţie: el este un mijloc pozitiv de 
revelare, dar în acelaşi timp un factor frînant. Categoriile 
stilistice sunt un mijloc pozitiv de revelare, fiindcă în cadrul 
lor şi pe tiparul lor are loc orice plăsmuire spirituală prin care 
omul încearcă să-şi reveleze sieşi misterul lăuntric sau împrej¬ 
muitor. Categoriile stilistice sunt însă şi un factor „frînant", 
căci în cadrul lor omul nu poate să-şi reveleze niciodată în 
chip absolut adecvat misterul. Marele Anonim supune fiinţa 
umană acestor „frîne transcendente" pentru ca ea să nu poată 
evada în nici un fel din relativitate şi pentru ca să i se închidă 
astfel definitiv accesul în absolut. îngrădit în asemenea chip, 
omul va relua mereu încercările sale de a-si revela misterul 
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prin plăsmuiri spirituale, prin mituri, prin viziuni religioase, 
prin concepţii metafizice, prin teorii ştiinţifice, prin întru¬ 
chipări de artă. Istoricitatea permanentă, tragică desigur, dar 
si măreaţă în felul ei, a omului, îsi are temeiul în această 
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situaţie a fiinţei umane care, pe de o parte, este înzestrată cu 
cel mai înalt mod ontologic îngăduit în univers vreunei crea¬ 
turi, dar care, pe de altă parte, este determinată şi de supreme 
finalisme metafizice, limitative si restrictive. Prin existenta sa 
creatoare, prin istoria sa, omul se realizează pe o linie unică în 
univers. Prin nivelul sau existenţial de o demnitate singulară 
în comparaţie cu al tuturor creaturilor, omul poate avea mîn- 
dria şi satisfacţia singularităţii. Permanenţa destinului creator 
al omului este însă tragic condiţionată. Condiţiile care garan¬ 
tează omului existenţa creatoare sunt exact condiţiile prin 
care omului i se risipesc şansele de acces în absolut. Istoria 
umană ne apare deci ca o rezultantă a două componente care 
în existenţa universală acţionează oarecum în sens opus. în 
coordonatele metafizice supreme ce le-am arătat, istoria uma¬ 
nă apare ca un „compromis" , ca un compromis între aspiraţia 
secretă a omului de a se substitui Marelui Anonim şi între 
măsurile de apărare luate de Marele Anonim în vederea sal¬ 
vării centralismului existenţial. 


.-T 
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Note la Fiinţa istorică 


în ce consistă unitatea seminţiilor greceşti ? în comunitatea 
limbii înainte de toate, care îi făcea pe greci să considere „bar¬ 
bari" pe toţi aceia care vorbeau vreo limbă care nu putea fi 
înţeleasă de ei şi pe care ei nici nu o socoteau drept „grai", ci 
ca un fel de „lălăit". 

Mitul grec este foarte omenesc faţă de strania transcen¬ 
denţă inumană a mitologiei orientale. Grecii se bucură de 
viaţa terestră, ei caută să se realizeze în sfera intramundană; 
viaţa de dincolo îi interesează foarte puţin. în lumina aceasta, 
cu sferele ei, oamenii trăiesc într-o incredibilă familiaritate cu 
figurile mitologice. Cît de vie, de degajată şi de bucuroasă de 
plăsmuirile ei trebuie să fi fost imaginaţia grecului dacă el 
vedea lîngă orice izvor prezenţa unei nimfe şi-n umbra 
oricărui copac prezenţa unei driade! 


-A* 
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Istoria" îngăduie o cunoaştere cenzurată, mai intimă, dar 


şi mai plină de rătăciri şi de imprecizii. 




Ranke : „Ideile care domină în istorie sunt gîndurile lui 

Dumnezeu în lume." 

Hegel : „Istoria e însăşi Divinitatea în devenire şi întoarcerea 

la sine a ei." 

Sf Augustin : „Istoria este devenirea împărăţiei lui Dumnezeu 

pe pămînt." 
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Nu. Sensul întregului e cu totul altul decît cel văzut de 
Sf. Augustin, Hegel sau Ranke. „Istoria" este o rezultantă , o 
diagonală a două componente care acţionează divergent şi în- 
tr-un anume sens contrar. 

* ^ 

„Istorie" nu poate avea decît fiinţa care reprezintă o pri¬ 
mejdie pentru Dumnezeu, căci istoria nu este decît expresia 
nesfîrşită a ispitei omului de a se substitui Marelui Anonim şi 
veşnica „înfrînare" transcendentă a omului. 

j* 

vv 

Fenomenul istoric este totdeauna concret, adică „unic" din 
punct de vedere numeric şi cronospaţial, dar „individualizat", 
original, ireversibil; fără pereche el nu este decît în sfere is¬ 
torice, unde lucrează în chip secret o potenţă istorică de o 
orientare individualizantă. 

Se mai cere şi o viziune despre lume în consecinţă, dar 
nicăieri spontaneitatea creaţiilor mitice nu este atît de vie şi atît 
de proaspătă ca în acest sud-est european. Nu sunt aici sufi¬ 
ciente motive ca să credem că sud-estul european iese din tene¬ 
bre pentru a se aşeza sub steaua ce i s-a promis ? Popoarele 
sud-estului european sunt desigur prea mici pentru a se putea 
gîndi vreodată la expansiuni teritoriale şi la întemeieri im¬ 
periale, dar lor le este hărăzită cealaltă expansiune, singura în 
stare de a mai umple cugetele de o legitimă mîndrie, cea mai 
frumoasă dintre expansiuni: expansiunea spre cer. . 

Somn metafizic 

>i 

Poporul românesc: o monadă în somn. 

*.*■ 

/ k 

Poporul românesc îşi doarme încă somnul metafizic. E 
încă o întrebare dacă trebuie trezit sau nu. 
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Fiinţa istorică 


Există un „timp-trecere“ şi un „timp-creştere". Timpul-tre- 
cere e veşnicul prezent fără memoria trecutului, circumscriere 
abstractă a evenimentelor care urmează pur şi simplu altui 
eveniment fără a şi-l aminti. Timpul-creştere e timpul ce se 
adaugă oarecum sieşi, timpul organic care, crescînd, adună în 
sine trecutul, timpul-creştere înseamnă spor şi îmbătrînire. 
Istoria românilor s-a petrecut în „timpul-trecere", dar nu in 
„timpul-creştere"; de aceea istoria românilor nu e istorie în 
adevăratul sens al cuvîntului. Românii au în trecutul lor 
evenimente, aventuri, intrigi, învingeri, căderi, dar n-au isto¬ 
rie. Suntem în pragul istoriei. De aceea, în fond, toţi istoricii 
noştri au rămas un fel de cronicari. Din punct de vedere 
„superior istoric", toate evenimentele noastre din trecut sunt 
un fel de celule embrionare din care s-ar fi putut naşte o isto¬ 
rie de creşteri organice, dar care au rămas în stadiu embrionar. 

N-avem istorie, de aceea nu avem nici tradiţie. Noi trăim 
în veşnicul-prezent; orice tradiţie presupune însă o solidari¬ 
tate cu timpul în creştere. 

Să se compare ţăranul nostru cu ţăranul francez care are 
genealogii de sute de ani şi care se ia la întrecere cu dinastiile. 

Să se compare burghezul nostru nu mai departe decît cu 
burghezul polon, în casa căruia găseşti galeria strămoşilor. 

Intre aristocraţii Europei, boierul român are memoria cea 
mai scurtă. 

Tradiţionalismul , în sensul apusean al cuvîntului, la noi e 
un nonsens. Cred că nimenea nu va crede în chip serios că 
continuarea romanticei importate ia noi din Apus înseamnă 
tradiţionalism. 

y 

Românul nu are atitudine faţă de timp. Nu-i are simţul şi 
poate că nici creşterile organice de care să-şi fixeze conştiinţa 

timpului. De aceea, ţăranul nostru nu-şi vede nici instituţiile 
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care vin din trecut ca în dezvoltare istorică. Ne gîndim la 
Biserică. Pentru ţăranul român, Biserica nu vine oarecum din 
trecut, cu pasul lent al timpului, Biserica emană pentru el 
oarecum de-a dreptul din Dumnezeu. Dacă în ce priveşte 
atitudinea ţăranului faţă de Biserică se poate vorbi de-un 
tradiţionalism, acesta nu e un tradiţionalism istoric care pre¬ 
supune un cult al timpului, un cult mai mult sau mai puţin 
conştient al trecutului, ci de-un tradiţionalism magic, înte¬ 
meiat pe-un „sentiment al veşnicului", care e mai presus de 

orice timp. 

•A* 

Dacă ţăranul român n-are sentimentul şi cultul timpului, 
el are în schimb sentimentul veşnicului mai presus de timp şi 
sentimentul magic al emanaţiei din acel fond de eternitate. 

■J- 

La români nimic nu e încă realizat, totul e în stare de 
posibilitate. Dar despre nimic nu se poate vorbi aşa de frumos 
ca despre posibilităţi. 

N-avem istorie. De aceea nu avem nici epopee. Nici măcar 
celulele embrionare pentru o epopee, cum le au alţii în jurul 
nostru. Pînă în veacul din urmă — cel al conştiinţei roman¬ 
tice —, românii ca un mare organism nu s-au găsit niciodată 
solidari cu vreo mişcare sau eveniment din trecut. Toate 
faptele, toate mişcările erau ceva exterior, simple accidente. 
Nimic nu i-a antrenat într-o dinamică substanţială din pulsul 
căreia să răsară cel puţin intenţia unei creaţii epice. 

Orice istorie, întru cît e istorie (de mari linii organice), are 
un ritm de epopee. Epopeea nu se poate naşte acolo unde 

lipseşte acel ritm. 

Epica noastră populară cîntă accidentalul, haiducia şi aven¬ 
tura. 

E caracteristic că în cea mai frumoasă baladă a noastră, în 

Mioriţa , se cîntă un sentiment metafizic. 

> * 
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Fiinţa istorică. 


4 \ 

■ 

:i ■ «p» • - - * , 4 u( ... 

în realitate, românul trăieşte în titnpul-tTecere j sufleteşte, 
lăuntric, trăieşte în afară de timp. Românul anistoric se simte 
sufleteşte solidar cu tot ce e în afară de timp. Sau se poate zice 

şi altfel, proiectează în afara de timp toate acele mari realităţi 
şi valori cu care se simte solidar. 

pa. 

Românul nu iubeşte natura (aşa cum o iubeşte orăşeanul 
căruia îi lipseşte), fiindcă e în ea. Dar se simte solidar cu ea. 
De aceeea, în poezie nu o cîntă ca pe un „ce" aparte. în poezia 
populară nu se găseşte linca naturii. Dar aproape fiecare poe¬ 
zie de orice natură se începe cu „frunză verde“; e în această 
„frunză verde" un sentiment de solidaritate a omului cu natu¬ 
ra, cu nu ştiu ce impresionantă rezonanţă de fatalitate ! E în 
acest motiv cu „frunză verde" cu care se începe cel mai ade- 
seori poezia populară o indicaţie aproape păgîn-rituală de soli¬ 
daritate cu natura, cu o natură în care stăpîneşte — un fel de 
fatalitate, dar nu o fatalitate implacabila, ci mai curînd o 

îndulcită „fatalitate vegetativă", dacă ni se îngăduie acest 
cuvînt. 



4 * 

în cele dinţii două—trei veacuri voievodale, exu să avem o 
istorie. Pe urmă, acest început de istorie a fost întrerupt, şi 
alte vreo trei veacuri am fost in situaţia gîndacului de mătase 
căruia i se tot strică ţesătura, trăind o pseudoistorie de simple 
accidente. Apoi, în veacul din urmă, trăim cu întîrziere istoria 
ltora. Substanţa noastră etnică a rămas ascunsă în dosul acei- 
dentelor ce o atingeau superficial — şi în caz de extremă pri- 

J o ta latenţa ei în pădurile lui Dumnezeu. 

Substanţa noastră etnică a trăit m spaţiu, dar încă nu a avut 

condiţiile necesare pentru a se ritma istoric, organic, linear în 

timpul care înseamnă creştere şi realizare variată şi multiplă a 
unei adînci posibilităţi. 
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•A. 

4 % 

In asemenea împrejurări nu trebuie să căutam originali 
tatea noastră în ceea ce ne place să numim „istoria" noastră. 
Originalitatea noastră e undeva în afară de această istorie 
care nu e o adevărată istorie. Originalitatea noastră de 
cuprins prin intuiţie, dar nu formulabilă — e încă pe planul de 
dincolo al esenţelor, şi nu în fenomenalitatea noastră pseudo- 

istorică. . ^ . 

Orice tradiţionalism la noi nu poate să însemne solidari¬ 
tate cu un tTBCUt problematic, ci solidaritate de natură magică 
cu ceea ce e în noi in stare de latenţă. Tradiţionalismul se 
poate deci numi la noi, cu tot atîta îndreptăţire, şi vntorism. 

Ortodoxia bizantină — în esenţa ei anistorică, statică, 
veşnică — a fost pentru substanţa noastră etnică o salvare, 
deoarece ne-a conservat neatinse de vicisitudinile pseudoisto- 
riei noastre de pînă aici posibilităţile creatoare pentru mai 

tîrziu. 

4 * 

Peste fondul nostru etnic daco-slav, cu evidente înclinări 
spre ceea ce e mai presus de timp, s-a suprapus o cultură an¬ 
istorică; amalgamul a fost fericit, căci ne-a scăpat teferi peste 
o perioadă lungă de pseudoistorie care, pentru un popor 
trăind deja în plin ritm istoric şi cu o cultură tot istorică 
(catolică sau protestantă), ar fi fost fatală. 
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O diferenţială divină este echivalentul unui fragment 
infinitezimal din Totul substanţial şi structural, deplin 
autarhic, transspatial al Marelui Anonim. între Marele 
Anonim şi „lume“ e un raport de profundă disanalogie: 
Marele Anonim ia drumul genezei prin termeni tocmai 
opuşi celor posibili. Un sistem întreg de măsuri preven¬ 
tive luate împotriva unei posibile şi incredibile Poveşti 

dă ca rezultat lumea reală. Lumea este o Poveste infinit 
mutilată. 

DIFERENŢIALELE DIVINE 

7 

* 

Antropogeneza - trecerea de la animal la om - este 
saltul de la „biologic" la „social"... Distanţa ce există 
între a fi dominat de experienţă şi a domina experienţa 
măsoară depărtarea ce se declară între animal şi om 
sub raportul posibilităţilor lor de a-şi organiza expe¬ 
rienţa : întîiul prin instinct, al doilea prin inteligenţă. 

ASPECTE ANTROPOLOGICE 

Omul deplin este prin definiţie fiinţa istorică... Istoria 
umană apare ca un „compromis" între aspiraţia secretă 
a omului de a se substitui Marelui Anonim şi între măsu¬ 
rile de apărare luate de Marele Anonim în vederea 
salvării centralismului existenţial: dacă Dumnezeu s-a 

5 

făcut om, atunci şi omul se poate îndumnezei. 
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